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Background and Objectives: The present study aims to conduct a comparative analysis of 

John Dewey's and Harry Broudy's views on art and aesthetic experience. Dewey, through 

his book Art as Experience (1934), introduced aesthetics into education and regarded art as 

the fullest manifestation of experience. Broudy, with works such as Enlightened 

Cherishing (1972), considered aesthetic experience as intrinsic to human nature. Despite 

their theoretical emphasis, educational systems have neglected these capacities. To date, no 

independent comparative study has examined the views of these two philosophers. The 

main research question is: What are the types, elements, and dimensions of art and 

aesthetic experience from Dewey's and Broudy's perspectives? Research Methods:The 

study employed a qualitative content analysis method with a comparative-interpretive 

approach, utilizing a theoretical framework of phenomenology (Merleau-Ponty) and 

hermeneutics (Gadamer). Data were collected from written texts related to their views and 

analyzed in five steps. Findings: The findings revealed that Dewey defines art as a quality 

of activity and the fullest manifestation of experience, categorizing it into folk, technical, 

visual, and performance arts. Broudy, in contrast, focuses on instances of art (primarily 

visual arts) and divides art into popular and serious. The dimensions of aesthetic 

experience according to Dewey include unity, qualitative self-awareness, feeling, 

expression, and imagination, while Broudy identifies sensory, formal, and expressive 

dimensions. Hermeneutic analysis showed that Dewey's approach is rooted in pragmatic 

presuppositions, whereas Broudy's is grounded in realist–neo-Kantian presuppositions. The 

two philosophers share commonalities at three levels: contextualism, emphasis on sensory 

perception and imagination, and the social function of art. Their differences can be 

explained across four axes: ontology, epistemology, axiology, and the role of art. Dewey is 

closer to the phenomenological–hermeneutic tradition in most of these axes. Conclusion: 

Dewey is closer to the phenomenological–hermeneutic tradition in ontology, epistemology, 

and axiology. Broudy, despite his attention to meaning, remains within the framework of 

Cartesian dualisms. The educational implication is that educational systems should 

simultaneously attend to both the experiential–practical dimension (consistent with 

Dewey) and the value–ethical dimension (consistent with Broudy) of art. 
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Extended Abstract 
Background and Objectives: Art and aesthetic experience have long held a special place in the 

philosophy of education. John Dewey (1859–1952), one of the most prolific philosophers of the twentieth 

century, introduced the concept of aesthetics into education through his book Art as Experience (1934). 

He regarded art as a quality of activity and the fullest manifestation of experience, believing that life 

flows within a dynamic and ever-changing environment, and that human beings continuously interact 

with their surroundings in order to adapt. On the other hand, Harry Broudy (1905–1982), an influential 

philosopher in the field of aesthetic education, through works such as Enlightened Cherishing: An Essay 

on Aesthetic Education (1972) and The Aesthetic Dimension of Education (1973), explained the place of 

art in the curriculum. Broudy considered aesthetic experience to be an intrinsic and inseparable part of 

human nature. 

   Despite the theoretical emphasis of these two philosophers on the central role of art in life and the 

curriculum, this domain remains marginalized in contemporary educational systems, particularly in our 

country, and the theoretical capacities of these two thinkers have been underutilized in developing a 

practical framework for aesthetic education. The significance of the present study lies in the fact that 

these two philosophers are among the contemporary thinkers who have greatly influenced the attitudes 

and perspectives of later scholars, and examining their views can provide a comprehensible outlook on art 

and aesthetics in the twentieth century. A review of the literature reveals that no research with this 

specific title has been conducted in Iran or abroad. Similar studies have mostly compared the ideas of one 

of these philosophers with those of others. Accordingly, the main research question is: What are the types, 

elements, and dimensions of art and aesthetic experience from the perspectives of Dewey and Broudy? 

 Methods: The present study employed a qualitative content analysis method with a comparative-

interpretive approach. To guide the analysis, a combined theoretical framework of phenomenology of 

perception (Merleau-Ponty) and philosophical hermeneutics (Gadamer) was utilized. Data were collected 

from written texts related to the views of Dewey and Broudy in the field of art and aesthetics. The 

analysis process was carried out in five steps: establishing the conceptual framework, open coding, axial 

coding, interpretive analysis based on the theoretical framework, and interpretive-explanatory 

comparison. This method enabled the researcher to go beyond merely listing similarities and differences 

and to explain the roots of differences based on philosophical contexts. 

Findings: The findings are presented in two main sections: descriptive findings and interpretive findings. 

In the descriptive section, the concept of art and its types from the perspectives of Dewey and Broudy 

were explained. Dewey defines art as a quality of activity and as experience and the most direct and 

complete manifestation of experience as experience. From Dewey's viewpoint, types of art include folk 

arts, technical and utilitarian arts, applied and visual arts, and the art of performance. Dewey places 

special emphasis on the art of everyday life and believes that art and life are interconnected. In contrast, 

Broudy, rather than offering descriptions and definitions, focuses more on instances of art (primarily 

visual arts). He speaks of two types of art: popular arts (which are highly appealing, limited and 

superficial, conservative, and serve as a means of social control) and serious arts (which are complex and 

profound, sensitive, and lead human beings toward ethics and values). Regarding aesthetic experience, 

Dewey believes that this experience encompasses feeling, perception, imagination, sensitivity, sympathy, 

rationality, and cognitive understanding, and possesses sensation, thought, and action simultaneously. The 

dimensions of aesthetic experience from Dewey's perspective include: unity, coherence and integration; 

qualitative self-awareness or immediacy; feeling and emotion; expression of emotions; and imagination. 

On the other hand, Broudy defines aesthetic experience as a specific way of perceiving objects, events, or 

situations, and as a combination of imagination and perception, which is the primary and initial form of 

experience. The elements of aesthetic experience from Broudy's viewpoint include the aesthetic object 

and expression, the aesthetic subject, the aesthetic act, and meaning. Its dimensions also include the 

sensory dimension, the formal dimension, and the expressive dimension. 

     In the interpretive section, the findings were analyzed based on the combined theoretical framework. 

Hermeneutic analysis revealed that Dewey's definition of art is rooted in pragmatic presuppositions, 

according to which existence is understood as a dynamic and fluid interaction between the living 

organism and its environment. In contrast, Broudy's approach is rooted in realist–neo-Kantian 

presuppositions, which view existence as an objective and orderly structure independent of the mind. 

Phenomenological analysis indicated that Dewey, with his emphasis on the embodiment of perception, is 

closer to Merleau-Ponty, whereas Broudy, with his emphasis on mental images and imagination-based 

perception, remains within the framework of representational philosophy. 

    The findings showed that despite their deep philosophical differences, Dewey's and Broudy's views 

share three common levels: contextualism (viewing art as a historical-cultural phenomenon within 

everyday life), emphasis on sensory perception, imagination and emotions, and the social and educational 
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function of art. From the perspective of Gadamer's hermeneutics, their commonality in contextualism 

indicates that both pay attention to understanding within the context of tradition and situation. From the 

perspective of Merleau-Ponty's phenomenology, their emphasis on sensory perception points to attention 

to pre-reflective perception rooted in the body. However, their fundamental differences can be explained 

in four basic axes: in ontology, Dewey understands the world as a dynamic and fluid interaction between 

the living organism and its environment (influenced by Darwin), while Broudy regards it as an objective 

and orderly structure independent of the mind (influenced by Kant). In epistemology, Dewey seeks 

knowledge within lived experience and action and considers truth to be efficacy, whereas Broudy begins 

knowledge from sensory perception and ends with reason, seeking truth in correspondence with reality. In 

axiology, Dewey considers values to be instrumental and relative, with the criterion of value being 

usefulness in action, while Broudy considers values to be intrinsic and hierarchical, with the criterion 

being authenticity and truth. In the role and status of art, Dewey views art as a tool for improving life and 

enhancing experience, whereas Broudy views art as a window to the good life and ethical values. 

Analysis based on Gadamer and Merleau-Ponty showed that Dewey is closer to these two philosophical 

traditions in most axes, because Merleau-Ponty aligns with Dewey in emphasizing the embodiment of 

perception and the pre-reflective unity of experience, and Gadamer aligns with Dewey in emphasizing 

contextualism, action, and the fusion of horizons. Broudy, despite his attention to meaning and 

expressiveness, remains within the framework of Cartesian dualisms, although this attention to meaning 

brings him somewhat closer to the hermeneutic tradition. 

 Conclusion: The findings indicated that Dewey is closer to the phenomenological–hermeneutic tradition 

in most axes of ontology, epistemology, and axiology, because he views the world as a dynamic and 

historical context for perception, seeks knowledge within lived experience, and regards art as a means for 

improving life. Broudy, despite his attention to meaning and expressiveness, remains within the 

framework of Cartesian dualisms and views art as a window to ethical values. The ultimate educational 

implication is that educational systems should simultaneously attend to both the experiential–practical 

dimension (consistent with Dewey) and the value–ethical dimension (consistent with Broudy) of art, so 

that art education can lead both to the improvement of living and to the good life. 
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در باب هنر و  یبرود یو هر ییویجان د یآرا یقیتطب یحاضر با هدف واکاو پژوهش پیشینه و اهداف:

را به  یشناسییبای(، ز1934مثابه تجربه ) با کتاب هنر به ییویانجام شده است. د یشناختییبایز هتجرب

 یروشنفکرچون پرورش  یبا آثار یتجربه دانست. برود یتجل نیتروارد کرد و هنر را کامل تیترب و میتعل

 یهاآنان، نظام ینظر دیوجود تأک کرد. با یتلق یانسان تیماه یرا ذات یشناختییبایز ه(، تجرب1972)

 لسوفیدو ف نیا یآرا هسیبه مقا یمستقل یقیاند. تاکنون پژوهش تطبمانده غافل هاتیظرف نیاز ا یآموزش

 دگاهیاز د یشناسییبایز هبانواع، عناصر و ابعاد هنر و تجر آن است که یسؤال اصل لذا نپرداخته است.

 -یقیتطب کردیبا رو یفیک یمحتوا لیبا روش تحل پژوهش روش پژوهش: ست؟یچ یو برود ییوید

ها از متون )گادامر( انجام شد. داده کی( و هرمنوتی)مرلوپونت یدارشناسیپد یب نظرو چارچو یرتفسی

و  تیاز فعال یتیفیهنر را ک ییوید یافته ها: .شد لیو در پنج گام تحل یآنان گردآور یمکتوب مرتبط با آرا

. داندیم شیو نما یتجسم ،یفن انه،یعام یو انواع آن را شامل هنرها داندیتجربه م یتجل نیترکامل

. ابعاد کندیم میتقس یپسند و جد( توجه دارد و هنر را به عامهیتجسم یهنر )هنرها قیبه مصاد یبرود

ابعاد را  یاست. برود لیو تخ انیاحساس، ب ،یفیک یاتحاد، خودآگاه شامل ییوید یشناختییبایز هتجرب

 یستیپراگمات یداورشیدر پ شهیر ییوید ؛نشان داد یکیهرمنوت لی. تحلداندیم یانگریو ب یصور ،یحس

بر  دیتأک ،ییگرانهیدر سه سطح زم لسوفیدارد. دو ف نئوکانتی -یستیرئال یداورشیدر پ شهیر یو برود

 ،یشناسیآنان در چهار محور هست یها. تفاوتاشتراک دارند هنر یو کارکرد اجتماع لیو تخ یادراک حس

محورها به سنت  شتریدر ب ییویاست. د نییتب هنر قابل و نقش یشناسارزش ،یشناسمعرفت

و  یشناسمعرفت ،یشناسیدر هست ییوید :یریگجهینت. است ترکینزد یکهرمنوتی -یدارشناسیپد

وجود توجه به معنا، در  با یاست. برود ترکینزد یکهرمنوتی -یدارشناسیبه سنت پد یشناسارزش

 -یهمزمان به دو وجه تجرب دیبا یآموزش یهانظام ینبنابرا. ماندیم یباق یدکارت یهایچارچوب دوگانگ

 ( هنر توجه کنند.ی)برود اخلاقی -ی( و ارزشییوی)د عملی
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 مقدمه
 جان یعنی -تربیت و تعلیم برجسته فیلسوف دو نظری تأکید وجود با که است این حاضر پژوهش اصلیمسئله     

 در حوزه این درسی، برنامه و زندگی در شناختیزیبایی تجربه و هنر محوری جایگاه بر -2برودی هری و 1دیویی

 اندیشمند دو این نظری هایظرفیت از و دارد قرار حاشیه در همچنان ما، کشور در ویژهبه معاصر، آموزشی هاینظام

 آن پی در روپیش وهشپژ رو،این از. است شده استفاده کمتر شناختیزیباییتربیت عملیِ چارچوب یک تدوین برای

 ایشان منظر از را شناسیزیبایی تجربه و هنر ابعاد و عناصر انواع، برودی، و دیویی آرای تطبیقی واکاوی با که است

 .آورد فراهم درسیای برای انتقال این حوزه از حاشیه به متن برنامه شناسی کند تا بتواند زمینهباز

های طور فعال در تمام زمینهان پرکاری است که در طول زندگی خود بهاز فیلسوف (1859-1952) جان دیویی     

شناسی را در امر شناسی، روانشناسی و تعلیم و تربیت کار کرد و در قرن بیستم مفهوم زیباییمنطق، متافیزیک، معرفت

داند و معتقد است جکسون دوران زندگی دیویی را شامل سه دوره می .(Zeltner, 1975: 5) تعلیم و تربیت وارد کرد

هایی نوشت که تقریباً همه به زیرا در این دوره کتاب دوره است؛ دیویی پربارترین های زندگیدر بین دورهدوره سوم 

شناسی در آن آورده ها که نقطه نظرات دیویی در باره هنر و زیباییآثار کلاسیک تبدیل شده است. یکی از این کتاب

های دیگر خود البته دیویی در کتاب (. ,2006Jackson: 58) ( است1934) 3تجربه شده است کتاب هنر به منزله

و هنر  به صورت مختصر به …و  (1938) 5(، تجربه و آموزش و پرورش1916) 4مانند دموکراسی و آموزش و پرورش

هنر و زیبایی در ی است. شناسکتاب هنر به منزله تجربه کلاً هنر و زیباییهای ولی محور بحث پردازدشناسی مییباییز

ترین و هنر مستقیم .(Mayer, 1995: 496) تجربه یافته از حالت گسترش طور ساده عبارت استنظر دیویی به

های تخیلی ترین تجلی موجود تجربه به ما هو تجربه است، عامل مهارکننده منحصر به فردی برای ماجراجوییکامل

که  بوداستدلال وی این دانست. میربه را پایه و آغاز زیباشناسی وی تج .(Dewey, 2014: 438) فلسفه است

تعامل است. زندگی  حال درمداوم  طوربهزندگی در محیطی جریان دارد که در حال تغییر است و انسان برای سازگاری 

به دنبال و سرنوشت موجود زنـده در معرض خطرهای محیط اطرافش است و همواره برای ارضای نیازها و کمبودهایش 

، لذا هاستینظمیبکند که در معرض تهدید و زندگی می یجهان دربا محـیط خـویش اسـت. همچنین انسان  تعامل

یابد و از آن استقبال قالب هنر میرود و آن را در ایجاد نظم در زندگی است. لذا بـه دنبال حس و نظم می وی در پی

واسطه، ایجاد التذاذ و پالایش های بیبه تفکرات افراد، افزایش تجربه یشبخنظمای در زیرا هنر جایگاه ویژه؛ کندمی

بیند و درک می باتجربهدیـویی زیبـایی را در تجربه و بنابراین  ؛تجربیات انسان و استفاده درست از اوقات فراغت دارد

توانند تجارب دیگر را به ند میشوشناسی متمایزتر میشناسی که هر دو در قالب تجربه زیباییهنر و زیبایی. کندمی

 . سبب خصوصیات خود یکپارچه کنند

ای داشته است و شناسی توجه ویژه( نیز از جمله فیلسوفانی است که به هنر و زیبایی1905-1982) 6هری برودی     

ی در جستار(، پرورش روشنفکری: 1971) 7شناسیبرخی از خدمات نظریه آموزشی زیبایی کتاب و مقالاتی مانند

برودی مانند  ( و... تألیف نموده است.1973) 9شناختی آموزش و پرورشبعد زیبایی(، 1972) 8شناختیآموزش زیبایی

شناسی را بخش ذاتی و کند. او تجربه زیباییها بررسی میشناسی را در زیرمجموعه ارزشهنر و زیباییدیویی 

معنی شدن بخش مهمی که جدای آن منجر به بی Rezaee,2010: 14) ( کندناپذیر ماهیت انسانی تلقی میجدایی

                                                           
1 . John Dewey 
2 . Harry Broudy 
3 . Art as Experience 
4 . Democracy and Education 
5 . Experience and education 
6 . Harry Broudy 
7 . Some Duties of a Theory of educational Aesthetics 
8 . Enlightened Cherishing: An Essay on Aesthetic Education 
9 . The Aesthetic Dimension of Education 
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شناسی در تعلیم و برودی همانند دیویی ضمن انتقاد از نادیده گرفتن هنر و زیبایی شود.زندگی افراد جامعه میاز 

به دلایل مختلف،  1شناسیشناسی تاکید دارد. گرچه بعد زیباییتربیت زمان خویش بر نقش مهم هنر و زیبایی

 :Broudy, 1973) ها است اما در مدارس ما مورد غفلت قرار گرفته استدترین عامل در تجربه ارزشی انساننیرومن

 ,Broudy)ترین راه است ترین و واقعیبه زعم وی، گرچه هنر تنها راه ورود به قلمرو ارزشی نیست اما مستقیم (.7

اغراق  و ترین شکل ارتباط استگسترترین و آزادانهترین و جهانهنر کلی حال به نظر دیویی عین در (.202 :1987

اند که عادت و میل به تفکر و بوده هاییآناند نیست اگر گفته شود مردمی که به حد اعلای رشد ذوقی و هنری رسیده

زبان هنر  سوی دیگر برودی معتقد است از . (Dewey, 1958: 110)تعقل در آنها بیش از دیگران تقویت یافته است

به (. Broudy, 1987A)ها، وسیله تعامل، دریافت و بیان احساسات هم باشد لیت آن را دارد که علاوه بر اندیشهقاب

 درسی برنامهاز  تواننمیو هنر را مهم در زندگی و مدرسه است  از ابعادیکی شناسی زیباییهنر و  و برودی دیویىزعم 

 تفکیک کرد. مدرسه

اند که تأثیر شود که این دو فیلسوف از جمله اندیشمندان معاصری بودهشی میاهمیت پژوهش حاضر از آنجا نا   

 هایمقاله و هاکتاب و اندداشته دخو از بعد افراد هایدیدگاه و نگرش بر شناسی،زیبایی و هنرزیادی، مخصوصاً در حوزه 

 بیستم قرن در شناسیزیبایی و هنر از درکیقابل اندازچشم تواندمی آنان هایدیدگاه بررسی که اندنگاشته را ایارزنده

شناختی آنان های زیباییاند و تحلیل، درک و تفهیم اندیشهدر ضمن هر دو معلم و استاد دانشگاه نیز بوده .دهد ارائه

 شناختیزیباییهای نظری و عملی خوبی برای تربیتمندان این حوزه، ظرفیتتواند برای هنرمندان، معلمان و علاقهمی

 به توجهیبی) انسانی جوامع در هنر گرفتننادیده بر مبنی فیلسوف دو اینافزون بر این، با توجه به عقیده  .فراهم آورد

 ش،دان عصاره عنوانبه علم رب افراطی تأکید به توجه با نیز و( آن هایپدیده و جهان از انسان شناخت هایراه از یکی

 به منجر و باشند مهم علمی دانش اندازه به توانندمی که دارند وجود دیگری هایحوزه که افزود را نکته این باید

 و هنر قلمرو به توانمی جمله آن از که ندارد؛ توانی چنین دانشی و علم هیچ که شوند جهان از هاییجنبه شناخت

رکاران انددست جهتو لبج جهت در جزئی هرچند کوششی تواندمی مطالعه این بنابراین. کرد اشاره شناسیزیبایی

 باشد. وتربیت کشور به این حیطهتعلیم

 و ایران در عنوان این با پژوهشی چنین تاکنون که دهدمی نشان شده انجام هایبررسی پژوهش، پیشینهدر زمینه    

 با را فیلسوفان این از یکی هایاندیشه بیشتر شده، انجام که هم مشابهی هایپژوهش و است نگرفته انجام جهان

 حاضر پژوهش مفاهیم با که اندداده قرار بررسی مورد را هاییمؤلفه و مفاهیم یا اندکرده مقایسه دیگر هایشخصیت

شناسی از دیدگاه علامه جعفری و هاشمیان در پژوهشی با عنوان بررسی تطبیقی زیبایی طور مثال،به. نیست یکسان

شناختی با هم دو فیلسوف در پذیرش ضرورت و تعریف تربیت زیباییهای تربیتی آن نشان داد هر جان دیویی و دلالت

دانند. دیویی شناسی را گسترده و دربردارنده تربیت هنری میهم داستانند. هر دو هنر را واجد زیبایی و تربیت زیبایی

قی نسبت به تربیت بخشی تربیت دینی و اخلاای قائل است که با اولویتشناختی هویتی فرا برنامهبرای تربیت زیبایی

در پژوهش خود با عنوان مقایسه  زادهحسن .(Hashemian, 2015)شناختی از طرف علامه افتراق داردزیبایی

دهد هر دو در بنیادهای موهبت طبیعی و شناسی نشان میره( و هری برودی درباره زیبایی) های علامه جعفریدیدگاه

شناسی و تجربه شباهت و در نیروی تخیل پذیری زیباییلیت تعلیم و تربیتها، قابشناسی انسانمشترک همگانی زیبایی

ناکامورا در  .(Hassanzadeh, 2013)گرایی علامه تفاوت وجود داردبرودی و تصفیه روح و صفای درون و وحدت

ساس بر انشان داد که  2شناسی دیویی در آموزش هنر در عصر جهانی شدناهمیت زیبایی؛ پژوهش خود با عنوان

یویی کثرت در هنر و فرهنگ از اهمیت بالایی برخوردار است و ارزش آموزشی د انهشناسزیبایی 3های آموزشیبینش

جان دیویی و نقش روش ؛ در پژوهش خود با عنوان جانسون. ) ,2009Nakamura(هنر در آموزش همگانی بالا است

                                                           
1 . Aesthetic dimension 
2 . Globalization 
3 . Educational insights 
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یری روش علمی کارگبهشناختی زیبایی هه تجربرسد که مشخصبه این نتیجه می شناختیتجربه زیبایی علمی در

آموزش  مثابه بهشناسی برودی نظریه تربیت زیبایی؛ چوی در رساله دکتری خود با عنوان .(Johnston, 2002)است

گذاری ها و نیز پرورش ارزششناسی به رشد احساس و ارزش از طریق مثالدهد که تربیت زیباییعمومی نشان می

 حاضر ها، مقالها توجه به این بررسیب .Rezaee, 2005) به نقل از ، Choi (2001 ,ودشبوط میبینانه مرروشن

 را برودی و دیویی شناختیزیبایی و هنری هایاندیشه معاصر، هنر هایپژوهش در بار نخستین برای کوشدمی

بر این اساس، سؤال  .است پژوهشی سیخلأشنا و نوآوری دارای حیث، این از و دهد قرار بررسی مورد تطبیقی ایگونهبه

 چیست؟ برودی و دیویی دیدگاه از شناسیزیباییاصلی پژوهش عبارت است از: انواع، عناصر و ابعاد هنر و تجربه 

 

 روش
وش، بر رشده است. این  انجام تفسیری–روش تحلیل محتوای کیفی با رویکرد تطبیقی گیری ازپژوهش حاضر با بهره   

شناختی و تبیین های هستیفرضهای پنهان متن، تشخیص پیشکاوش در لایه رفاً توصیفی، برهای صروش خلاف

–های فلسفیاین رویکرد، با ماهیت داده دارد.تأکید  و تاریخی ها بر اساس بافتارهای فلسفی، زبانیچرایی تفاوت

 امکان پژوهشگر به و است ماهنگه دارد، شناختیمعرفت هایفرضپیش و مفهومی بارِ جمله هر آن در که هرمنوتیکی

یت برای هدا. دست یابد هاهای تفاوتتبیین ریشه به و رفته فراتر هاتفاوت و هاشباهت صرف بندیفهرست از تا دهدمی

از دو  ب، متشکلاستفاده شده است. این چارچو هرمنوتیکی -چارچوب نظری ترکیبی پدیدارشناسی فرایند تحلیل، از

 :رکن اصلی است

 هجربدر ت نقش بدن، حواس و ادراک حسی از این رکن برای تحلیل (:ف( پدیدارشناسی ادراک )مرلوپونتیال

ازهرگونه تأمل شناختی، پیشدهد که هرگونه ادراک زیباییشناختی بهره گرفته شده است. مرلوپونتی نشان میزیبایی

مل حساس و تعاکند تا بفهمیم چرا دیویی بر اک میانسان است. این چارچوب به ما کم مند بودنبدن عقلانی، مبتنی بر

 .رندمنزلۀ نقطۀ آغاز تأکید دابدن با محیط و برودی بر ادراک حسی به

استفاده شده  های( هر فیلسوففهمهای )پیشداوریکاوش در پیش از این رکن برای (:ب( هرمنوتیک فلسفی )گادامر

کند تا های مفسر است. این چارچوب به ما کمک میداوریت و پیشاست. گادامر معتقد است هر فهمی، وابسته به سن

 را در خود تأثیرپذیری از داروین و جیمز()پراگماتیستی  ههای فلسفداورینشان دهیم که تعریف دیویی از هنر، پیش

 .گری استدار سنت رئالیستی و نئوکانتیدارد و تعریف برودی، وام

ها و تفاسیر معتبر( مرتبط با آرای دیویی و نامهها، مقالات، پایان)کتاب ن مکتوبمتو های پژوهش، تمامیداده      

 تحلیل محتوای فرایند .است ای(اسنادی )کتابخانه ها،شناسی است. روش گردآوری دادههنر و زیبایی هبرودی در حوز

 :زیر انجام شده است پنج گام کیفی، در

 هربهای پژوهش، مفاهیم کلیدی )هنر، انواع هنر، تجبر اساس پرسش :گام اول: تعیین چارچوب مفهومی اولیه -

تون عنوان کدهای اولیه تعیین شدند. این چارچوب مفهومی، راهنمای کدگذاری مشناختی، عناصر و ابعاد آن( بهزیبایی

 .قرار گرفت

عنوان م کلیدی اشاره داشت، بهای که به مفاهیمتون دست اول و دوم، مطالعه و هر جمله  : 1گام دوم: کدگذاری باز -

نیز که در متن کشف شدند، ثبت  مفاهیم نوپدید شده،تعیینجز مفاهیم ازپیشکد استخراج شد. در این مرحله، به

 .گردیدند

های مقوله های مفهومی درقبل، بر اساس شباهت هشده در مرحلکدهای استخراج: 2گام سوم: کدگذاری محوری -

  بندی شدند.دسته اصلی

                                                           
1 . Open Coding 
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با استفاده از چارچوب نظری  تکتک در این گام، هر مقوله، :گام چهارم: تحلیل تفسیری بر اساس چارچوب نظری -

 قرار گرفت.  تفسیر عمیق مورد( هرمنوتیکی–ترکیبی )پدیدارشناسی

اوت بر ها، هر تفها و تفاوتبندی صرف شباهتجای فهرستدر این گام، به :تبیینی–تفسیری هگام پنجم: مقایس -

 شد. تبیین شناختی دو نظام فلسفیشناختی و معرفتهای هستیاساس ریشه

 

 پژوهش ایهیافته
 مفهوم هنر و انواع آن از نظر دیویی .1

تعاریف او، تعریف هنر بر مبنای تجربه است. او هنر را  همرکزی هم دهد و هستهددی از هنر ارائه مییویی تعاریف متعد

 ,Dewey) مچنین هنر تولید و پدیدآوری است. ه(Dewey, 1980)  داندتجربه می منزله کیفیتی از فعالیت و به

ترین و انفعال موجود زنده با محیط است و مستقیم و ه باور دیویی، هنر مانند تجربه، حاصل فعل. ب(415 :2014

 .(Dewey, 2014: 438) دوشهو تجربه محسوب می ما ترین تجلی موجود تجربه بهکامل

است  هنر نمایشو  هنر کاربردی و تجسمی، هنرهای فنی و سودمند، هنرهای عامیانهشامل از دیدگاه دیویی، انواع هنر 

(Dewey, 2014: 333) 

ای دارد. به اعتقاد او، هنر و زندگی با یکدیگر در ارتباط تجربه تأکید ویژه همنزلدیویی بر هنر زندگی روزمره یا هنر به    

 های عادی درآیدد هنر را از زندگی جدا دانست. وی معتقد است که هنر باید جزء کارها و فعالیتهستند و نبای

.(Dewey, 1960: 151) واقع، هنر زمانی  یافته است. درزیرا هنر روزمره بخشی از زندگی پرمعنای اجتماعی سازمان

ها درآمیخته شود. بنابراین، دیویی هنر دگی آدمیابد که در خدمت اجتماع باشد، با اجتماع معنی بگیرد و با زنتحقق می

 ;Dewey, 1960) داند و هدفی جز بهبود شرایط زیستن برای آن قائل نیسترا در تجربه و برای تجربه می

Dewey, 2014). 

 ویژگیهای هنر روزمره از دیدگاه دیویی .2

انگاری در باور دیویی، ساده به : لای و ایجاد کنتر های کلیشه ها، شرایط و موقعیت الف( دوری از روزمرگی

توجه  کشاند. برای دوری از این امر، دیوییای شدن میسوی روزمرگی یا کلیشه ها، انسان را بهمورد شرایط و موقعیت

های عادی زندگی هنر به فعالیت .) ,2014Dewey :12(د کشانشناسی در زندگی میسمت هنر و عوامل زیبایی را به

ها سازی موقعیتتواند بدون توانگری و فعالزعم وی، هنر نمیه. ب) ,1960Dewey( بخشدتری میمیقلطف و معنی ع

کند و محیط شناسی زمانی که در تواناسازی زندگی جاری شود، حس کنترل را ایجاد میوجود داشته باشد. زیبایی

 . ) ,2012Ansari( می دهدکنترل تغییر طبیعی را به شکل قابل هآشفت

دهند،  های مختلف انجام می دیویی معتقد است کارهایی که افراد در شرایط و موقعیت: توجه و رضایت خاطر ب(

ای هنری و  انجام شود، تجربه توجه و رضایت خاطر زندگی، اگر با هچه خلق یک اثر هنری باشد و چه کارهای روزمر

 .(Ansari, 2012)  زیباشناختی است

های امر زیباشناختی در  دیویی معتقد است تعامل و سازگاری با محیط به ریشه: عارضج( غلبه بر عوامل تقابل و ت

است که زندگی را کارآمدتر و  غلبه بر عوامل تقابل و تعارض رسد. زندگی استمرار دارد و این استمرار، نوعی تجربه می

 .(Dewey, 1980) سازد دارتر می معنی

قلمروی متمایز  هبندی و قداست بخشی به هنر به منزل ور است که مقولهدیویی بر این با: د( مخالف چیرگی معنویت

ای با دیگر مصالح و اهداف تلاشهای انسانی برقرار نکرده،  نیافتنی بنا شده و هیچ رابطه غایتی دور و دست هکه بر پای

  دگی شده استشناختی زن هنر را از زندگی بسیاری از انسانها دور نگه داشته و موجب تضعیف کیفیت زیبایی

(Shusterman, 1997)  .اند هنر به  ها نمودگار بخشی از اسباب عللی هستند که باعث شده خانه ها و نگاره موزه
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-Dewey, 2014: 438) های زندگی جمعی باشد، مجزا شود جای اینکه ملازم معبد، محل اجتماعات و دیگر قالب

15-17). 

اعضای جامعه  هدیویی معتقد است چون هنر روزمره به هم: نر روزمرهر( تأکید بر وجود آزادی، لذت و تخیل در ه

توان این هنر را دید )از صدای آژیر ماشین آتشنشانی گرفته تا صدای دیگر(،  تعلق دارد و در هر کاری می

نر را قلمرو بار کسانی که ه ی تأسف  فرضیه :نویسد در این هنر وجود دارد. او با کنایه می آزادی، لذت و تخیل بنابراین

طور قهری  انسان به هباشد که زندگی روزمر دانند که وجه متمایزش آزادی، تخیل و لذت است، این می مجزایی می

 انسانها می هتخیل است. این فرضیه بهانه لازم را به قدرتها و نهادهای حاکم بر زندگی روزمر هفاقد لذت و خالی از قو

تفاوتی شدید خود را به نیازهای طبیعی  تخیل، بیش از پیش بی هو آزادی قودهد که به قیمت توجه به لذات زیبایی 

های متعدد به اصل لذت اشاره میکند و معتقد است دیویی در مثال. (Dewey, 1987: 14)  دانسانها نشان دهن

ار خویش است و افراد اگر با لذت انجام شود، تبدیل به کار هنری میشود: مکانیک باهوشی که سرگرم ک هکارهای روزمر

 (Dewey, 2014: 15) . میل دارد کارش را خوب انجام دهد ... سرگرم کار هنری است

 پذیر بودن آنها و تأکید بر تجربهی( مخالف قرارگیری هنر در موزه

کنیم، اشیایی  ها منتقل می ها و نگارهخانه شناسیم به کنج موزه دیویی معتقد است وقتی آنچه را به عنوان هنر می

 ضعف زیبایی رسند و به نظر می روح بی دانند، به سبب دور بودن از تودهی مردم، ه فرهیختگان آنها را هنر میک

اند هنر به جای  ها نمودگار بخشی از اسباب عللی هستند که باعث شده خانه ها و نگاره کنند. موزه پیدا می شناختی

چون هنر  (Dewey, 1934: 9) .دی جمعی باشد، مجزا شوهای زندگ اینکه ملازم معبد، محل اجتماعات و دیگر قالب

مردم عجین  هافراد نیست، دیویی مخالف این نوع هنر است. هنرها باید با تجربهی روزمر هموزهای قابل تجربه برای هم

و  شوند، نه اینکه در موزه و دور از دسترس مردم باشند. هنرهای روزمره زمانی که دور از دسترس افراد باشند، بها

 (Dewey, 1934). ارزشی ندارند

 های هنر از منظر برودیویژگی  .۳

هنرهای  که شامل اثرهای هنری و عمدتاً مصادیق هنر هنر، به جای توصیف و تعریف، بیشتر به هبرودی دربار

 ,Broudy) است –تجسمی هنرهای عمدتاً–است، توجه دارد: البته منظور از هنر، استفاده از اثر هنری تجسمی

شود که معنا و مقصودی را صریح و مستقیم به  به اعتقاد برودی، اثر هنری از آن جهت هنری شناخته می .(7 :2010

 دکند و مخاطب باید با تمسک به درنگ و ژرفانگری، به رمزگشایی از معنای آن بپرداز بیننده یا خواننده منتقل نمی

(Broudy, 2010: 8)  .هنر خوب و هنر )هنرهای جدی و پسند هنرهای عامه :برودی از دو نوع هنر سخن میگوید

طور گستردهای پذیرفته  پسند هنری است که به کند: هنر عامه پسند را اینگونه تعریف می برودی هنر عامه (.بزرگ

 شود و هنری است که ارج گذاشتن به آن مستلزم هیچ خبرگی یا آموزش خاصی نیست. به عبارت دیگر، هنر عامه می

 شود شود و از آن لذت برده میشود، اما بررسی و مطالعه نمی شود، گرامی داشته می است که مصرف می پسند هنری

(Broudy, 2010: 166). پسند، هنر بازگشت به زیباییشناسی آداب و رسوم اکثر افراد جامعه  در واقع، هنر عامه

 .است

 پسند از دیدگاه برودی های هنر عامه ویژگی

 :Broudy, 1972)  پسند هنری است که گیرایی فراوان داردهنر عامه ؛برودی معتقد است :الف( گیرایی فراوان

  (Broudy, 2010: 45) .ندباش یعنی تعداد زیادی از مردم به دنبال این نوع هنر می .(104

، پسند در راه دستیابی به کشش و گیرایی جامع و گسترده برودی معتقد است هنر عامه :ب( محدود و سطحی بودن

 :Broudy, 1972) های پنهانی و قضاوتهای بیش از اندازهی افراد صائب و حساس را ارضاء کند تواند سلیقه نمی

ی بیانی که از طریق آن عواطف  پسند اشاره دارد؛ زیرا در نحوه هنر عامه و غیرپیچیده بودن ساده وی بیشتر به .(103

 .ها بسیار اندک باشد ها و کجروی شده باشند و انحراف بایست شناخته شوند، می بیان می
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اند را آورده وجود به قبل از مردم توده که را ارزشی تعهدات و هستند کارمحافظه پسندعامه هنرهای :کاریمحافظه( ج

توانند مقبول عامه مردم کار هستند زیرا اگر چنین نباشند نمی. محافظه(Broudy, 2010: 167) کنندمی بیان

 روند.های مردم کمک کنند و در نهایت از بین میرزشباشند و به حفظ ا

 عمومی فرایند از بخشی پسندعامه هنر گذاریارج و به زعم برودی درک جامعه: با انطباق و کنترل برای اید( وسیله

 تمحصولا دیدن کند، گفتگو خود دوستان با زیبایی سالن در یا کار محل در بخواهد کسی اگر. است جامعه با انطباق

 جمله از. بد چه و خوب چه پسند،عامه هنرهای است. بنابراین ضروری برایش تلویزیون هایبرنامه و سینما فعلی

 . (Broudy, 2010: 169) هستند اجتماعی کنترل و ثبات برای ابزارها موثرترین

 از که است هنری پسندعامه هنر. داندمی لذت گیریهدف پسند راعامه ویژگی دیگر هنر برودی: لذت گیریهدف( ه 

در واقع به مانند دیویی معتقد است افراد جامعه در زندگی روزمره  (.Broudy, 1972:103شود )می برده لذت آن

 آورند.خود با استفاده از این هنر لذت به دست می

 هر شود گرفته نظر در ترعام و تروسیع معنایی در شناسیزیبایی تجربه اگر که است معتقد برودی پذیر بودن:ی( تجربه

 خود، زندگی سبک تدریجی ساختن در و اشروزانه فعالیت در فردی هر کند عمل هنرمند یک مثابهبه تواندمی فردی

 (.Broudy, 1972:105 کند) منتقل بیننده به را شناسیزیبایی رنج با خوشی تواندمی که کندمی تولید را اشیایی

 از دیدگاه برودی و ویژگیهای هنرهای جدی . مفهوم۴

 نظر . از(Broudy, 2010: 165)شود می خلق شناسیزیبایی ارزش خاطر به که است هنر جدی از دید برودی هنری

 نقادان، هنرمندان، اشخاص، از گروه یک که معناست بدان این و شودمی تلقی ای جدیرسانه هر در جدی ویهنر

 انتخاب هاآن که موضوعاتی. کنندمی انتخاب را هنر آن خویش برگیخ و مطالعه برای که هستند محققانی و بازیگران

 هنر و عامه مردم سوی از پذیرش با هنرمند قصد از نظرصرف کنند، بررسی خور مطالعه در هنر همنزل به تا کنندمی

 . (Broudy, 2010: 165-166)هستند جدی

 شود، گرایشمی تلقی جدی خبرگان دید از که این بر علاوه جدی، هنر:است معتقد برودی بودن: عمیق و پیچیده( الف

 . (Broudy, 2010: 167)شود درگیر آن ترعمیق سطوح در با زندگی یا و باشد پیچیده که دارد

 هنر هایکلیشه متقاعدکننده اثرات به تواندمی جدی هنر به نسبت حساسیت تنها برودی، نظر از بودن: حساس( ب

 . (Broudy, 2010: 45) سازد نثیخ را آن و پاسخ پسندعامه

 متولی هاینظام بالطبع و انسانی جوامع اساسی ناکارآمدی است معتقد برودی :هاارزش و اخلاق به انسان رساندن( ج

. است تربیت و تعلیم پردازاننظریه و انسانی زندگی اساسی هایدغدغه از...  و ارزشی و اخلاقی تربیت در تربیت و تعلیم

 در وسیله، موثرترین مثابهبه  را هنری تربیت که ... است اخلاقی تربیت در ناکارآمدی بحران با موثر مواجهه وی نظر از

 و را سمت اخلاق توان با استفاده از هنر جدی انسانکه می (Broudy, 2010) است داده قرار هدف این خدمت

 ها هدایت کرد.ارزش

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



                      مطالعات تطبیقی در تربیت معلمنشریه 

 نواع و ویژگیهای آن از منظر دیویی و برودیهمجواری تعریف هنر و ا: 1جدول 

 

 ها و ابعاد شناختی از منظر جان دیویی: مؤلفه کالبدشکافی تجربه زیبایی

احساس، ادراک، تخیل، حساسیت و همدردی در کنـار  شناختی دربردارندهدیویی معتقد است تجربه زیبایی    

 :Dewey, 1988) دشوها و تجربیات اخلاقی انسان میخردورزی و شناخت عقلانی است که منجر به تکمیل آموخته

دارای دیویی شناسی ییشناسی هم حس هم تفکر و هم عمل را دارا است. تجربه زیبابه زعم دیویی تجربه زیبایی (.47

-دیویی در کنار تعریف تجربهوحدت و هماهنگی عاطفی، عملی و فکری است که در کل آن ساری و جاری است. 

-زیبایی ا مرحله اولیه تجربهبشناسی متمایز ساخت و آن را مترادف یزیبای عبارت تجربه را از تجربه شناسیزیبایی

شناسـی با آن است و پس از زیبایی رسد منظور دیویی از تجربه حسی باشد که شروع تجربهشناسی دانست. به نظر می

نابراین، نیـروی شود. بیابد و تکمیل میتجربه رشد می یک زیباشناختی از درون تجربه رسد.آن به تجربه عاطفی می

 عـادی اسـت. تجربـه تر و شدیدتر از نیروی ذهنی درگیر دریک تجربهزیباشناختی روشن بهذهنـی درگیر در تجر

به نظر دیویی تجربه  .(Dewey, 1980: 19) ای است که دارای کیفیت زیباشناختی استزیباشناختی تجربه

شناختی به لحاظ گوید که تجربه زیباییتی هنر. دیویی میشناختی و هنری، برتر از هر چیز دیگری است، حزیبایی

توان از نظرات دیویی می(Collinson, 2009). به سبب اینکه ابزاری قرار گیرد شود، نه غایت تعیین ارزش می

 هابه جای تجربه از تجربه او .شناختی و هنری متمایز از تجربه عادی استتجربه زیباییگونه استدلال کرد که این

رسد برای شناسد که به نظر میشناسی باز میو تجربه عادی را از تجربه زیبایی (Dewey, 1980) کندصحبت می

هایی که برای با توجه به ویژگی رفتهرفتهتجربه مراتبی قائل است که همگرایی از جنس تجربه بودن اشتراک دارند و 

 منبع برودی دیویی
 هنرهای عامیانه، تجسمی، نمایش، هنرهای :هنرها شامل

 فنی و سودمند
 هنرهای تجسمی: هنر شامل

Dewey, 2014: 333; 

Broudy, 2010: 7 

 پسند )هنر روزمره( هنرهای عامه تجربه و زندگی روزمره هنر به منزله
Dewey, 1980; 

Broudy, 2010: 166 

 :پسند ویژگیهای هنر عامه :های هنر روزمره ویژگی
 

 های کلیشه ها، شرایط و موقعیت دوری از روزمرگی  -

 ای و ایجاد کنترل
 گیرایی فراوان -

Dewey, 2014: 12; 

Broudy, 1972: 104 

 محدود و سطحی بودن - توجه و رضایت خاطر -
Ansari, 2012; 

Broudy, 1972: 103 

 کاری محافظه - غلبه بر عوامل تقابل و تعارض -
Dewey, 1980; 

Broudy, 2010: 167 

 عهای برای کنترل و انطباق با جام وسیله - مخالف چیرگی معنویت -
Shusterman, 1997; 

Broudy, 2010: 169 

 گیری لذت هدف - تأکید بر وجود آزادی، لذت و تخیل در هنر روزمره -
Dewey, 1987: 14; 

Broudy, 1972: 103 

 پذیر بودن تجربه - دارای فرم و صورت -
Dewey, 2014; 

Broudy, 1972: 105 

 پذیر بودن تجربه -
  

 :های هنر جدی ویژگی
  

 Broudy, 2010: 167 پیچیده و عمیق بودن - ندارد

 Broudy, 2010: 45 حساس بودن - ندارد

 Broudy, 2010 رساندن انسان به اخلاق و ارزشها - ندارد
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شناختى مورد نظر دیویی به ادراک شود. تجربه زیبایىعادی میشناسی متمایز از تجربه شمارد تجربه زیباییهر یک می

حاصل تعامل دوجانبه وثیقی  حالدرعینپردازد و و تمیز دقیق اشیاء به شیوه متفاوت از شکل مرسوم و عادى تجربه می

ی تجربهکه  گونه استنباط کردتوان اینست. بنابراین میبین فرد و محیط است که همزمان با عمل و ادراک همراه ا

د تا روابط نسازافراد را قادر میهستند که در پیوند باهم  جسم و احساسات فکر،شامل عناصر   دیویی شناسیزیبایی

 .دناجتماعی را دریافت و درک کن بین جهان طبیعی و

و  ، احساسواسطهبی یا کیفیت ، خودآگاهی کیفییکپارچگیانسجام و  ،دااتحشامل:  دیویی شناسیزیباییابعاد تجربه    

 گیرند.است که در زیر هر کدام مورد بررسی قرار می ، ابراز و تخیلعواطف

است که و یکپارچگی انسجام  و اتحاد دیویی شناسیاولین ویژگی تجربه زیبایی انسجام و یکپارچگی: ،اتحاد الف(

شناسی تبدیل ی زیباییتجربه را به تجربهیک  چیزی کهکند ای یکپارچه تبدیل میپراکنده را به تجربه یهاتجربـه

 ,Dewey)شودمندانه میکند دگرگون کردن ثبات و هیجانات به نحوی است که در نهایت منجر به ترکیب رضایتمی

، (Dewey, 1980: 93) نگر و کاملکل ،یکپارچهپذیر، ، وحدتمنسجمای شناختی، تجربهزیبایی تجربه (.38 :1980

به زعم دیویی  (.Dewey, 1980) آمیزندبه هم می و...همه عناصر وجود انسان  شناختیباییزی تجربهدر است. 

که منجر به  استی ختشنازیبایی تجربه هایویژگیخودانگیختگی از دیگر و  ی، کیفیت تفـردبخشبه اوج رشد دنیرس

 شود.آن میاتحاد و انسجام 
تجربه حاصل تعامل انسان با محـیط است کـه بـه صورت دیویی  در دیدگاه :1واسطهیا کیفیت بی خودآگاهی کیفی ب(

ان ی تعامل با محیط موجب خودآگاهی انساین چرخه (.Dewey, 1938: 19)مستمر در حرکت است و  ایچرخه

وامل عمیان  یا هیجان نشانه آگاهانه نوعی گسست است. گسست شود، عاطفهشـود، زیـرا وی از مقاصدش آگاه میمی

یجان را هیا  اطفهشود. میل به اعاده اتحاد، عانسان می تأملایـن ناهمـاهنگی در موقعیت موجب  و بیرونـی.درونی 

ه عنوان ب تأمل این هماهنگی، موضوع کند. با تحققتبدیل به علاقـه نسبت بـه چیزها بـه منظور تحقق هماهنگی می

ی قـهگیرد علای تجربه که اتحاد در آن صورت مـیلهاین مرح کند. هنرمنـد از آنجا که بهمعنای موضوع جلوه می

 آوردرمیدیافته و تام اسـت بـه سـطح آگاهی جاری ای را کـه وحدتتجربه پروراند وخاصی دارد، آنها را می

(Dewey, 1980 به نقل از ،(Ansari, 2012. یفیت عنوان ک مشخصه بااز این . ایـن ویژگـی خودآگاهی است

احساسات و  ها تحت برخی از شرایط خاص، ازمعنا که انسان این بهشود. یاد می ز( نیKim, 2009: 38) واسطهبی

بنابراین از  (.Dewey, 1980: 36) گویندمی های احساسی خود، آگاهی کیفی دارند که به آن احساسات آگاهانهپاسخ

 آن است.، بودن (Dewey, 1987 :22 ,29 ,30) 2واسطهبیشناختی تجربه زیباییدیدگاه دیویی یکی از ویژگی های 

 . دیویی معتقد استاست 1احساس و هیجاندیویی  شناختییکی دیگر از ابعاد تجربه زیباییهیجان: و   احساسج( 

واسطه ، به عنوان معنایی بیاساتحساشناختی دارد. ، کیفیت زیباییباهمکیفیات حسی در پیوند باهم و در مقام تعامل 

دیویی معتقد است از سوی دیگر  .(Dewey, 2014: 40) یابد که معنای روشن خود تجربه استدر تجربه تجسم می

تجربه است که هر دو در  بخشوحدتعاطفه،  شناختی دارد. هیجان وعواطف جنبه زیبایی. هنر عاطفه وجود دارددر 

 تجربهبعدی از ابعاد  ، عواطف و هیجاندیویی احساسبنابراین به زعم  .(Dewey, 2014: 70)هنر وجود دارد

. حواس در ارتباط است (شناختی)تجربه زیبایی واسطهبا تجربه بی استواسطه حواس چون بی هستند.شناختی زیبایی

، عواطف و احساس کند.تبدیل میو کیفی  یکپارچهیک واحد  به شکلرا  پراکندهجداگانه و  هایتجربه، شناسانهزیبایی

بلکه در درک رفتار و  هستند،موثر هنری  خلق آثار درنه تنها  انسان هستند که یویژگی ذاتی و طبیعهیجان از 

 ای دارد.کنندهنقش تعیین با خود و محیط موقعیت انسان
برای ذهنی  شناسی دیویی است. بیان حالتزیباییبعد از احساس ابراز احساس بعد دیگر تجربه  :بیان احساساتد( 

ی خودآگاهی کیفی رسید و احساس شد، بـرای شکوفایی نیاز به مرحله یا مفهومی وعزمانی که موض شدن است. آشکار

های قبلی وضوح و های تجربهبه زعم دیویی بیان باارزش (.Dewey, 1980) و تجلی در رفتار دارد شدن ابرازبه 

                                                           
1 . Feeling and Emotion 
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ر برابر تخلیه مستقیم عاطفه و شوند مگر به وسیله اعیان محیط که دکارانداخته نمیها بهکند. این ارزشسامان پیدا می

سازی بیان، موجب روشنکنند. تخلیه عاطفی شرط لازم بیان است، اما شرط کافی آن نیست. سائق مقاومت می

شناسند که در آیینه هنر منعکس شوند و هنگامی که احساس تیره و تار است؛ امیال انسان وقتی خودشان را می

شناختی است تحقق پیدا شوند. آن موقع احساسی که مشخصاً زیباییخودشان را شناختند، دستخوش تغییر می

  شناختی دارد.جنبه زیبایی 3بیانگربنابراین ابراز احساس و عاطفه  (.Dewey, 1987 :77کند)می

شناختی تخیلی است هر تجربه زیباییبه زعم دیویی،  است. 1تخیلدیویی  شناسیزیبایی تجربهیکی از ابعاد  :تخیل ه(

(Dewey, 2014: 419). ی ما، دارای نوعی کیفیت تخیلی است. زیرا ی آگاهانهاین است که تمام تجربه استدلال وی

ای تجربهشوند، آن تجربه تنها در صورتی ای در تعامل موجود زنده با محیطش پیدا میهای هر تجربهریشهاگرچه 

، های پیشین وارد آن شوند. بدین ترتیب تخیلاز تجربه برگرفته که معناهای شودادراک می امری مربوط به آگاهانه و

 :Dewey, 2014) توانند از طریـق آن راه خود را به تعاملی جاری باز کننداین معناها می ای است کهتنها دروازه

 ربهاین بـه خاطر آن است که تفاوت بین تج شود.تنها از طریق تخیل است که معنا افاده می دیویی معتقد است .(403

نو و   هشناسی و تجربه معمولی در تسلط نسبی بعد تخیل نهفته است. تخیل همان انطباق و همساز کردن آگاهانزیبایی

  (.Dewey, 1980: 272)کهنه و تعامل موجود زنده با محیط است

 کالبدشکافی تجربه زیبایی شناختی از منظر برودی: مؤلفه ها و ابعاد

های شناسی از حیات عقلانی و تلاشزیبایی تجربهمعتقد است  شناسیزیبایی تجربه هیتما پیرامون بحث در برودی    

 چه و چیست شناسیزیبایی تجربه که آیدبه وجود می سؤال این حال (.Broudy, 1971) ها جدا نیستعملی انسان

 هاموقعیت یا رخدادها ء،اشیا درک از خاصی روش تجربه است و... از خاصی نوع شناسیزیبایی دارد؟ تجربه ماهیتی

 صورت به و آن ابزاری ارزش از مستقل موقعیت، یا شئی، رخداد خود روش این در (.Broudy, 1962: 202است)

 .(Rezaee, 2010: 62) دگردمی شود؛ ادراکمی بیان شئی ظاهری جلوه واسطه به که احساسی و معنا از وحدتی

 دارند، 2ارزشی بار که ذهنی تصویرهای با رویارویی از ناشی راتجربه شناسیزیبایی تجربه دیگری، تعبیر در برودی البته

 در زیادی اندازه تا پدیده این و است ادراک و تخیل از ترکیبی شناسیزیبایی (. تجربهBroudy, 1972: 28) داندمی

 طریق از هاارزش دریافت و درک شناسیزیبایی تجربه متمایز نقش برودی است. به زعم متداول و مرسوم روزانه زندگی

 شناسی،زیبایی در ادامه برودی معتقد است تجربه (.Broudy, 1972 :46) است 3تخیلی ادراک یا ادراکی تخیل

 آن به عملی و قضاوت شناخت، هر که است تجربه ابتدایی و اولیه شکل تجربه نوع این زیرا است اساسی و ضروری

 شناسیتجربه زیبایی وجـه تمایزمعتقد است از دیدگاه برودی  رمحمدیمه (.Broudy, 1977: 139) شودمی مربوط

را برای فرد  با شناخت توأمیا احساس  عمیق بااحساس توأمکه شناخت  این است یادگیری در مقایسه با سایر تجارب و

2015mmadi, Mehrmoha :)کند یاد می 4با بصیرت توأمبینانه و برودی از آن به عمل روشنکه آورد به ارمغان می

66). 
 این مانند دیویی بر اما داندنمی انسان عملی هایتلاش و عقلانی حیات از منفصل را شناسیزیبایی تجربه برودی    

 هاویژگی این جمله سازد. ازاز دیگر تجارب می متفاوت را آن که دارد خصایصی و هاویژگی تجربه نوع این که است باور

 تاحساسا شناسی،یزیبای تجربه در برودی تعبیر به. نمود عاطفه اشاره و شناخت یا احساس و دانش ترکیب به توانمی

 شناخت که شناختی حساسا این. کنند تولید را احساسات از تصوراتی یا ذهنی تصویرهای تا شوندمی ترکیب هاایده با

 دانش و دانش از رسرشا احساس روقلم یعنی دهدمی تشکیل را شناسیزیبایی قلمرو هست، نیز احساس از سرشار

 در که است عاطفه و شناسی، حاصل ترکیب شناختزیبایی تجربه بنابراین (.Broudy, 1987A) احساس از سرشار

 قابل تصور نیست. احساس خالی از هم دانش و دانش از خالی احساس، آن

                                                           
1 . Imagination 
2 . Value import 
3 . Imaginative perception 
4 . Enlightened cherishing 
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-تفاده میآن اس اخت و عمل و برای درکشناسی از عناصر حسی به خاطر خود شنبه زعم برودی در تجربه زیبایی     

-یربه زیبایمایز تجتها. به نظر دیویی وجه ای جهت رسیدن به دانش و عمل مانند دیگر تجربهشود نه به عنوان وسیله

ه به کک عملی رارغم ادگر علیبه عبارت دی های حسی و صوری است.های دیگر توجه به خود کیفیتتجربه شناسی از

معتقد  شناسی به خاطر خود ادراک است. رضاییک زیباییدراعلم و دانش جهت عمل و اقدام است، اواسطه نیاز به 

 شناسیزیبایی تجربه است؛ (Rezaee, 2010: 21)استنتاج قابل برودی تعبیر این از شناسیزیبایی تجربه است عناصر

 وضوعم یا شئی از اندرتعبا عناصر این پس (.Broudy, 1962: 203) است ذهن یک و شئی یک از تعاملی

 شناسی و معنا.زیبایی فعل شناسی،زیبایی فاعل یا ذهن شناسی و بیان،زیبایی

شود درک آن را می که است چیزی شناسی،زیبایی شی شناسی،زیبایی نگرش فرض با :شناسی و بیانزیبایی الف( شی

 ناشی فیزیکی شئی از که است هاییمحرک و انسان درونی تجربه از ترکیبی و جمع حاصل شناسیزیبایی شی کرد.

 یک همه از پیش ؛ساخته انسان هنری اثر یک دریا یا مثل طبیعی شیئی یک چه شناسیزیبایی شی در شود،می

 شی ان گفتتوبنابراین می. (Rezaee, 2010: 72) دارد وجود...  و صدا رنگ، مثل بیان وسیله یا هنری واسطه

. اشدب... ست ساحل، جنگل یا ا ممکن ابزار این. شود منتقل آن طریق از تا محتوا داشته باشد باید ابزاری شناسیزیبایی

 . ناختی استشیباییابراز( از عناصر تجربه ز) شناسی و بیانبنابراین برودی مانند دیویی معتقد است موضوع زیبایی
 و گذشته جربهت عصبی، سیستم سی،ح هایاندام شناسایی، فردی است که داری فاعلشناسی: زیبایی ب( فاعل

. سازدمی وارد موقعیت جدید به را خود گذشته تجربه از بخشی کسی که (.Broudy, 1962:204 ) است آمادگی

 خود با ما که آنچه به شناسیزیبایی تجربه محتوای که گیردمی نتیجه دریا از دوستش و خود تجربه بعد از بیان برودی

که  عامل دیگری .دارد بستگی آوردمی ارمغان به ما برای موقعیت آن که چیزی به همچنین و آوریممی موقعیت آن به

قاشی کند نای را ونه صحنهداند چگاست. مهارت فردی که می شناختیزیبایی مهارت در تجربه ما تأثیر دارد آمادگی یا

عاملی باشد تا هر دو  تواندو مهارت میهمین شناخت  .داندنمی را چیزها این از یک هیچ که دیگری فرد مقابل و در

 یا حالت ی؛شناسای فاعل گیردبنابراینگونه نتیجه مینتوانند صحنه یکسانی را نقاشی کنند. برودی از این بحث این

 تجربه اختیار در را شناسیزیبایی شئی با ارتباط در خبرگی و تخصص از میزانی و گذشته تجربه شناسی،زیبایی نگرش

  (.Broudy, 1962: 204) گذاردمی اسیشنزیبایی
 ایتجربه شناسییباییز نگرش یک در کنندهمشاهده فرد و فیزیکی شی بین تعامل جریان در :شناسیزیبایی ج( فعل

شناسی است؛ یک عملی که حاصل تعامل فرد با زیبایی (. که این تجربه فعلBroudy, 1962: 205) بگیرد باید شکل

 محیط اوست.
 به سادگی تحت تأثیر باشد که عنصری ترینسخت 1معنا شاید عنصر شناسی،زیبایی تجربه عناصر میان در د( معنا:

 در که است قلمرویی معنا قلمرو که نکته این تصریح ضمن معنا ادراک بخش در برودی آید.نمی در تربیتی هایشیوه

 توانیممی ما: نویسدمی بارهدراین و کندمی مقایسه ردیگ عنصر دو با را عنصر این است، توافق از تر سهل توافق عدم آن

 چیزی معنا اما. پدیدآوریم خودمان برای و دهیم نشان دیگران به دهیم، تشخیص را فرم. کنیماشاره حسی کیفیت به

 :Broudy, 1962) شد خواهد برده پی آن به نهایتاً که داشت اطمینان تواننمی و کنیماشاره آن به بتوانیم که نیست

 را معنا است، ممکن شئی. دارد بستگی شئی خود به اول. است عامل چندین کارکرد نتیجه و حاصل معنا درک (.220

 بیننده تجربه اینکه. است بیننده تجربه سطح دیگر عامل. نماند پوشیده کسی بر که سازد جذاب و روشن آشکار، چنان

 :Rezaee, 2010)دارد تأثیر معنا درک در است، عمیق عاطفی نظر از اندازه چه تا و است زیرکانه و پیچیده چقدر

 است. 4بعد بیانگر و 3بعد صوری ،2حسی از دیدگاه برودی شامل سه بعد شناسیزیبایی تجربه .82-81(

                                                           
1 . Meaning 
2 . Sensory dimension 
3 . Formal dimension 
4 . Expressivness dimension 



                      مطالعات تطبیقی در تربیت معلمنشریه 

 یا ذهنی تصویر یک هنری اثر یا شی غیرطبیعی مانند یک کوه یک مانند طبیعی شناسیزیبایی شیحسی:  الف( بعد

 مجسم را تصورات که هستند کلمات شعر، در هستند؛ بصری تصورات، این هانقاشی در است، ذهنی اویرتص از ایدسته

 قبیل از خاصی تصورات موضوع، بلکه نیست مطرح انتزاعی هایتئوری با هاایده شناسی،زیبایی تجربه کنند و ... . درمی

 این از: که گیردمی نتیجه حسی برودی ادراک و حس غلبه لحاظ به. است خاص داستان یک با نمایش یک شعر، یک

 شناسیزیبایی ادراک در (. در کلBroudy, 1972: 29) است ادراکی نخست وهله در شناسیزیبایی تجربه رو

 . (Rezaee, 2010: 74-75)شود  درک آن تمامیت در و خاص موجود یک عنوان به باید شئی یا موضوع

کند. اشاره می شناسیزیبایی شی صورت یا فرم به هایی است کهخصهمش صوری، منظور از بعد صوری: ب( بعد

 دهدمی تشکیل را هنر صوری هایویژگی شود،اعمال می ادراک روی بر بیشتر تأثیر برای که حسی تصورات

(Broudy, 1972: 205.) عناصر شناسیزیبایی هایکیفیت که دارد ساختاری یا طرح هنری، شی هر دیگر تعبیر به 

  (.Broudy, 1992: 219) دهدمی پیوند یکدیگر به را آن
 مربوط شناسیزیبایی تصور در معنا و دلالت ارزشی یا بار مقوله به شناسیزیبایی تصور بیانگری بعدبیانگری:  ج( بعد

 (.Broudy, 1972: 38شود) نامیده تصور آن بیانگری است ممکن شناسیزیبایی تصویر یک ارزشی است.بار

 ,Broudy : (39 هستند بعد بیانگری نمایش در سر و دست اشارات و حرکات بدنی، وضع صورت، به مربوط هایحالت

شده در این تجربه وجود داشته کامل است که همه عناصر اشاره شناسیزیبایی (. به زعم برودی زمانی تجربه1972

 باشد.

 گام دوم: کدگذاری باز

 برودی( خوانده شده و هر جمله یا عبارت که به مفاهیم کلیدی اشاره دارد، به )آرای دیویی و متون در این مرحله،  

 ده است.ارائه ش شده تمام کدهای استخراج استخراج شده است. در زیر، کد عنوان
 

یکدگذاری باز )استخراج کدها از متون دیویی و برود: 2جدول   
 برودی آراءاز کدهای استخراج  راء دیوییآکدهای استخراج از  مفهومی مقوله

تعریف هنر و انواع 

 آن
 هنر کیفیتی از فعالیت و به منزله تجربه است .1

)Dewey, 1980( 

 ) ,Deweyهنر تولید و پدیدآوری است .2

)415: 2014 

ترین تجلی موجود  ترین و کامل هنر مستقیم .3

 ) ,2014Dewey :تجربه به ما هو تجربه است

)438 

سودمند، کاربردی و  انواع هنر: عامیانه، فنی و .4

  ) ,2014Dewey :333(تجسمی، نمایش

 هنرهای عمدتاً–منظور از هنر، استفاده از اثر هنری .5

  ) ,2010Broudy :7( است –تجسمی

کند و مخاطب باید به  اثر هنری معنا را صریح منتقل نمی .6

  ) ,2010Broudy :8( بپردازدرمزگشایی 

شود و  یرفته میطور گسترده پذ پسند به هنر عامه .7

  ) ,2010Broudy :166( مستلزم خبرگی نیست

       شود شود، اما بررسی نمی پسند مصرف می هنر عامه .8
)Broudy, 2010: 166(  

 شود شناسی خلق می هنر جدی به خاطر ارزش زیبایی .9

)Broudy, 2010: 165( 

ای جدی است و گروهی از  هنر جدی در هر رسانه .10

 ) ,2010Broudy :165-کنند مطالعه میخبرگان آن را 

)166 
ی هنر ویژگی ها

 پسند روزمره/عامه
 ها، شرایط و موقعیت دوری از روزمرگی .11

  ) ,2014Dewey :12(ای های کلیشه

کند و محیط  حس کنترل را ایجاد می .12

 دهد کنترل تغییر می آشفته را به شکل قابل

)Ansari, 2012: 85( 

  ) ,2012Ansari(رتوجه و رضایت خاط .13

 ) ,Deweyغلبه بر عوامل تقابل و تعارض .14

گیرایی فراوان / تعداد زیادی از مردم به دنبال آن  .20

  ) ,1972Broudy :104 ;2010 :45(هستند

  ) ,1972Broudy :103(محدود و سطحی بودن .21

 را بیان میکاری / تعهدات ارزشی توده مردم  محافظه .22

  ) ,2010Broudy :167(کنند

هایی برای کنترل و انطباق با جامعه / مؤثرترین  وسیله .23
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)1980 

 ) ,Shustermanمخالف چیرگی معنویت .15

)30: 1997 

 ها مخالف قرارگیری هنر در موزه .16

)Dewey, 1934: 9( 

تأکید بر وجود آزادی، لذت و تخیل در هنر  .17

  ) ,1987Dewey :14(روزمره

ور از دسترس هنرهای روزمره زمانی که د .18

  ) ,1934Dewey(باشند بها و ارزشی ندارند

  ) ,1934Dewey(پذیر بودن تجربه .19

  ) ,2010Broudy :169(ابزارها برای ثبات اجتماعی

  ) ,1972Broudy :103(گیری لذت هدف .24

  ) ,1972Broudy :105(پذیر بودن تجربه .25

های هنر  ویژگی

 جدی
  ) ,2010Broudy :167(پیچیده و عمیق بودن. 26 ر دیویی وجود نداردد

 حساس بودن / تنها حساسیت نسبت به هنر جدی می .27

 ) ,Broudyپسند را خنثی سازد های هنر عامه تواند کلیشه

)45: 2010 

  ) ,2010Broudy(رساندن انسان به اخلاق و ارزشها .28

 هتجربتعریف 

 یشناخت زیبایی
خیل، احساس، ادراک، ت هدربردارند .29

حساسیت، همدردی، خردورزی و شناخت 

  ) ,1988Dewey :47(عقلانی است

 هم حس، هم تفکر و هم عمل را دارا است .30

)Dewey, 1980( 

شناختی و هنری برتر از هر  زیبایی هتجرب .31

 ) ,Collinsonچیز دیگری است، حتی هنر

)2009 

شود، نه به  به لحاظ غایت تعیین ارزش می .32

 ) ,Collinsonبزاری قرار گیردسبب اینکه ا

2009 

 ها است روش خاصی از درک اشیاء، رخدادها یا موقعیت .33

)Broudy, 1962: 202( 

 ) ,1972Broudy :ترکیبی از تخیل و ادراک است .34

)28 

شکل اولیه و ابتدایی تجربه است که هر شناخت،  .35
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 گام سوم: کد گذاری محوری
های اصلی( بندی کدها در مقوله کدگذاری محوری )دسته: ۳جدول  

 کدهای برودی کدهای دیویی زیر مقوله ها مقوله اصلی

  تعریف هنر هنر و انواع آن

 

 انواع آن 

1.2.3 5.6 

4 7.8.9.10 

 ویژگی های مشترک پسند ویژگیهای هنر روزمره/عامه

  

12.17.19 23.24.25 

 ویژگی های اختصاصی

 

11.13.14.15.16.17.18 20.21.22 

 26.27.28 ندارد - های هنر جدی ویژگی

 33.34.35.36 29.30.31.32 - شناختی تعریف تجربه زیبایی

 38.39.40.41 37 - شناختی ناصر تجربه زیباییع

 47.48.49 42.43.44.45.46 - شناختی زیبایی ابعاد تجربه 

 

 (هرمنوتیکی -گام چهارم: تحلیل تفسیری بر اساس چارچوب نظری )پدیدارشناسی

رچوب نظری ترکیبی چا های حاصل از کدگذاری باز و محوری )گامهای دوم و سوم( با استفاده از در این گام، یافته    

گیرند. بر اساس آنچه در روش پژوهش )گام اول( تصریح شد،  مورد تفسیر عمیق قرار می هرمنوتیکی–پدیدارشناسی

برای تحلیل نقش بدن، حواس و ادراک  پدیدارشناسی ادراک مرلوپونتی :این چارچوب متشکل از دو رکن اصلی است

های( هر  فهم داوریها )پیش برای کاوش در پیش لسفی گادامرهرمنوتیک ف شناختی، و ی زیبایی حسی در تجربه

فیلسوف و نسبت مفاهیم با نظام فلسفی آنان. بر این اساس، هر مقوله )شامل تعریف هنر، ویژگیهای هنر روزمره، عناصر 

های پنهان متن،  گیرد تا لایه تک با استفاده از این دو رکن مورد تفسیر قرار می به شناختی( تک زیبایی هو ابعاد تجرب

 .شناختی و چرایی تفاوتها بر اساس بافتارهای فلسفی، زبانی و تاریخی آشکار شود فرضهای هستی پیش

 تحلیل تفسیری مفهوم هنر و انواع آن بر اساس هرمنوتیک فلسفی گادامر .1

 شناختی دیویی در تعریف هنر های هستیداوری پیش .1-1

کند )کدهای  تعریف می کاملترین تجلی موجود تجربه و تولید و پدیدآوری، فعالیت کیفیتی از همثاب دیویی هنر را به   

دیویی دارد  فهم( پراگماتیستی داوری )پیش پیش از منظر هرمنوتیک فلسفی گادامر، این تعریف، ریشه در(. 3، 2، 1

یویی در اینجا عمیقاً تحت شود. د تعامل پویا و سیال موجود زنده با محیط درک می همثاب که بر اساس آن، هستی به

درک  سازگاریِ پویا عنوان فرایندی از عنوان یک غایت متافیزیکی، بلکه به قرار دارد؛ جایی که تکامل نه به داروین تأثیر

در دل تجربه است؛ رخدادی که در  رخدادی شود. از این منظر، هنر برای دیویی نه یک جوهر یا ذات ثابت، بلکه می

های جدیدی از معنا و لذت را کشف  پردازد و از خلال این تعامل، کیفیت محیط خود به تعامل می آن، موجود زنده با

 .کند می

میان هنر و زندگی روزمره است.  افقی هم شداوری نشان میدهد که دیویی در پی بر اساس هرمنوتیک گادامر، این پی

( 16)کد  زدگی موزه ند؛ به همین دلیل است که باخواهد افق تاریخی هنر را از افق تجربی مردم عادی جدا ک او نمی
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ها و نهادهای هنری، با جدا کردن اثر هنری از بافتار  مخالف است. از نظر گادامر، موزه( 15)کد  چیرگی معنویت و

مخاطب هماهنگ نیست و  افق فهم کنند که در آن، اثر هنری دیگر با ایجاد می گسست هرمنوتیکی آن، نوعی هزیست

بازسازی  یابد. دیویی با نفی موزه، در واقع در پی شناختی )در معنای تکنیکال( تقلیل می ء صرفاً زیباییبه یک شی

 افق خارج کند و به گرایانه سنتِ نخبه خواهد هنر را از قلمروی میان اثر هنری و زندگی روزمره است؛ او می همافقی

 .بازگرداند عمومی تجربه

 ی برودی در مواجهه با هنرشناخت های هستیداوریپیش  .1-2

اثر  ی پنهانمعنا د و بر)عمدتاً هنرهای تجسمی( اشاره دار مصادیق هنر جای تعریف انتزاعی، به برودی در مقابل، به    

د دار نئوکانتی–یستیپیشداوری رئال از منظر گادامر، این رویکرد، ریشه در(. 8، 7، 6، 5کند )کدهای  هنری تأکید می

تأکید  رودی بابشود که مستقل از ذهن وجود دارد.  ساختاری عینی و منظم درک می همثاب به هستی که بر اساس آن،

 (، در6کد دازد )کند و مخاطب باید به رمزگشایی از معنای آن بپر بر اینکه اثر هنری معنا را صریحاً منتقل نمی

 فته میر نظر گرامری درونمتنی د همثاب گیرد؛ سنتی که در آن، معنا به قرار می گرا هرمنوتیک عینی چارچوب سنت

 .کند تولید شود که مفسر باید آن را کشف کند، نه اینکه در تعامل با اثر، آن را

ه نیست، شد یینتع کند و معتقد است که فهم، هرگز یک رمزگشایی از معنای ازپیش گادامر اما این نگاه را نقد می

یکرد، ا این روشود. برودی ب می ساخته ، معنا در فرایند تعاملمیان مفسر و سنت است که در آن وگویی گفت بلکه

 الش میچن را به ای که گادامر آ شود؛ همان دوگانه تمایز قائل می ادراک عقلی )عمیق( و ادراک حسی )سطحی( میان

افق  و اه اوریپیشد یابیم؛ بلکه فهم ما همواره با گوید که ما هیچگاه به یک درک ناب دست نمی کشد. گادامر می

عتقاد هم هنر ابرای ف شناسی عینی روش ما رنگین است. بنابراین، برودی با اصرار بر رمزگشایی، در واقع به یک تاریخی

شت د توجه داما بایداند، در تناقض است. ا می زبانی–رخدادی تاریخی دارد که با هرمنوتیک فلسفی گادامر که فهم را

این نکته گادامری  ، تا حدودی به(41بیننده و نقش آن در درک معنا )کد  هبکه خود برودی نیز با اشاره به سطح تجر

یمی پارادا است؛ هرچند این نزدیکی به سطح یک گشودگی های مفسر فهم، وابسته به پیشداوری شود که نزدیک می

 .رسد نمی

 های هنر روزمره بر اساس پدیدارشناسی ادراک مرلوپونتی تحلیل تفسیری مفهوم ویژگی .2

 دیویی و بدنمندی ادراک در هنر روزمره .2-1

( 13)کد یت توجه و رضا  (11)کد  دوری از کلیشه هایی چون های هنر روزمره، بر مؤلفه دیویی در توصیف ویژگی

مرلوپونتی، این  تأکید دارد. از منظر پدیدارشناسی ادراک( 17)کد  آزادی، لذت و تخیل و( 14)کد  غلبه بر تعارض

 .اشاره دارند شناختی نقش بنیادین بدن و حواس در ادراک زیبایی بهها همگی  ویژگی

انسان است؛ به  1بدنمندی دهد که هرگونه ادراک، پیش از هرگونه تأمل عقلانی، مبتنی بر نشان می( 1945مرلوپونتی )

 :نظر، ادراک میکنیم. بر این اساس نقطه یک همثاب بدن خود، به این معنا که ما جهان را از طریق

 ایی ز پویااست که  بدنی–تثبیت و تکرار الگوهای حسی )که دیویی از آن گریزان است(، به معنای کلیشه

مکانات اند به توا کند که دیگر نمی تبدیل می عادتِ منجمد تعامل با محیط میکاهد. کلیشه، بدن را به یک

 .جدید جهان پاسخ دهد

 هر  است؛ حضوری که شرط ضروری هی تجربه حضور کامل بدن در لحظ ، به معنایتوجه و رضایت خاطر

وده گش هانسوی ج به شناختی از منظر مرلوپونتی محسوب میشود. توجه یعنی بدن فعالی که ادراک زیبایی

 .شده است و رضایت، یعنی هماهنگیِ پیشاتأملی میان بدن و جهان

                                                           
1 . Embodiment 
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 کل پویا، تنش ثابهی یکهماهنگسازی بدن با محیط؛ فرایندی که در آن، بدن بهم ، یعنیغلبه بر تعارض 

کند. این همان چیزی است که مرلوپونتی آن  حل می حرکت و ادراک های میان درون و بیرون را از طریق

 .نامد می1قصدیت بدنی را

 بدن  ر آن،دای که  در تعامل با جهان؛ گشودگی گشودگی بدن به امکانات جدید ، یعنیآزادی، لذت و تخیل

 .شود با آن مواجه می خلاقانه کند، بلکه اکتفا نمی دیگر تنها به انطباق با محیط

رکت و ححس،  ،از محیط که در آن ادراک بدنی پویا و خلاقانه از این منظر، هنر روزمرهی دیویی، چیزی نیست جز

 ابزار ی، بلکهکنند. این همان نکتهی مرلوپونتی است که بدن، نه یک شیء فیزیک صورت یکپارچه عمل می به عاطفه

 لخود فاع است. در تجربهی هنری دیویی، بدن نه صرفاً یک واسطه، بلکه گیری معنا شکل محل و ادراک

 .شود محسوب می ادراک

 پسند عامه هنر در محوربرودی و ادراک تخیل .2-2

کد   (،21) کد محدودیت و سطحی بودن  ،(20کد) گیرایی هایی چون پسند، بر مؤلفه های هنر عامه برودی در ویژگی

ز منظر مرلوپونتی، تأکید دارد. ا (25کد ) پذیری تجربه و(، 24کد ) لذت  (،23)کنترل اجتماعی(، کد22)کاری همحافظ

)نه  رمحو–خیلتادراک  اشاره دارند، اما برودی آنها را در چارچوب ادراک حسی نوعی به ها، هرچند به این ویژگی

 :دیگر عبارت به. کند می تفسیر( محور–بدن

 د را پسن مهشود و هنر عا تمایز قائل می ادراک تخیلی )عمیق( و ادراک حسی )سطحی( انبرودی همچنان می

 .گذارد باقی می ادراک حسی صرف در سطح

 ژه هن( و ابشکاف میان سوژه )ذ در نگاه برودی است؛ یعنی همچنان گری دکارتی هدهند این تمایز، نشان

تخیل  ابآن را  کند، برودی پر می بدنمندی ف را باکند. در حالی که مرلوپونتی این شکا را حفظ می )جهان(

 (.28)کد  تصویرهای ذهنی کند، اما نه با بدن، بلکه با پر می( 34)کد  ادراکی

 تخیل را به ودی،است. اما بر گشودگی بدن به جهان مرلوپونتی معتقد است که تخیل، نه یک فعالیت ذهنیِ صرف، بلکه

دهد  نشان می این تفاوت،(. 34قرار دارد )کد  درک ارزشها یرد که در خدمتگ در نظر می ذهنی هطرحوار عنوان یک

ند و ما درونی( باقی می هیک محفظ همثاب )ذهن به ذهن هفلسف که برودی برخلاف دیویی، هنوز در چارچوب

ان از ، نش(25 دسند )کپ پذیری هنر عامه توجه کافی ندارد. با این حال، تأکید او بر تجربه بدنمندی بنیادین ادراک به

–بدن ملطح تعاسشناختی دارد؛ اما این تعامل، در نظام او به  زیبایی هبا جهان در تجرب نقش تعامل پذیرش ضمنی

 .ماند باقی می شیء–ذهن رسد و همچنان در سطح تعامل )مرلوپونتی( نمی جهان

 ارشناسی مرلوپونتیشناختی بر اساس هرمنوتیک گادامر و پدید زیبایی هتحلیل تفسیری مفهوم تجرب .۳

 یآمیختگی پیشاتأمل هم همثاب دیویی: تجربه به .۳-1

( 31)کد  یگریدبرتر از هر چیز  داند که می( 30)کد  هم حس، هم تفکر و هم عمل شناختی را زیبایی هدیویی تجرب

ادراک  یقاً باقدپدیدارشناسی مرلوپونتی، این تعریف  از منظر(. 32)کد  شود به لحاظ غایت تعیین ارزش می است و

پونتی . مرلواند در هم تنیده کل یکپارچه همخوانی دارد؛ جایی که حس، تفکر و عمل در یک پیشاتأملی و بدنمند

ن از طریق بد مفاهیم یا مقولات بشناسیم، آن را همثاب دهد که ما پیش از آنکه جهان را به نشان می( 1945)

ت اولیهی وحد به را کنار میزند و گی دکارتی )ذهن/بدن، حس/عقل(دوگان کنیم. دیویی با این تعریف، ادراک می خود

 هم هن؛ بلکهدن بر ذشناختی، نه ذهن بر بدن حاکم است و نه ب زیبایی هگردد. او معتقد است که در تجرب بازمی تجربه

ضور ن حجها دهد که در آن، موجود زنده با تمام وجود خود )حسی، عاطفی، عقلی و عملی( در ای رخ می آمیختگی

 .دارد

                                                           
1 . Motor Intentionality 
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او دارد  گماتیستیی پراپیشداور شناختی را برتر میداند، ریشه در زیبایی ههرمنوتیک گادامر، اینکه دیویی تجرب از منظر

عتقد است م( 1960)بیند، نه در مطابقت با یک حقیقت متافیزیکی. گادامر  می کارآمدی و غنای تجربه را در ارزش که

ر را ب دیدیجافقهای  وگنجد  رو میشویم که در قالب مفاهیم روزمره نمی روبه حقیقتی باکه در مواجهه با اثر هنری، ما 

عنی ه دارد؛ ین اشارآشناختی به  زیبایی هگشاید. این دقیقاً همان چیزی است که دیویی با تأکید بر برتری تجرب ما می

عریف، در تبا این  ند. بنابراین، دیوییک دعوت می تغییر و گشودگی دیگری، ما را به های که بیش از هر تجرب تجربه

یگر ند و دشو یکی می هنر و زندگی برای فهم انسان از خود و جهان است؛ افقی که در آن گشودن افق جدیدی پی

 .نیازی به تبرئه هنر از زندگی نیست

 بار–ادراک تخیلی ارزش همثاب برودی: تجربه به .3-2

شکل ابتدایی (، 34)کد  ترکیب تخیل و ادراک (،33)کداز درک روش خاصی شناختی را زیبایی هبرودی تجرب  

پدیدارشناسی مرلوپونتی، برودی همچنان در  داند. از منظر می( 36)کد  تعامل شیء و ذهن و( 35)کد  تجربه

ین ا .تعامل بدنمند با جهان داند، نه می تعامل یک شیء و یک ذهن ماند؛ زیرا او تجربه را باقی می ابژه–سوژه چارچوب

کند. مرلوپونتی معتقد  است که مرلوپونتی آن را نقد می دوگانگی دکارتی ندهی پایبندی برودی به تفکیک، نشانده

کنیم؛ اما برودی، شیء )ابژه( را  محض و نه ابژهی محض( ادراک می ه)نه سوژ سوژه–بدن است که ما جهان را از طریق

 هفلسف میان آن دو میگردد. این نگاه، همچنان در چارچوب تعامل دنبال کند و سپس به از فاعل )سوژه( جدا می

 .کند ماند که در آن، ذهن، تصویرهایی از جهان را در خود دارد و سپس آنها را تفسیر می می 1بازنمودی

 پیشداوری یشه درداند، ر شناختی را شکل ابتدایی تجربه می زیبایی ههرمنوتیک گادامر، اینکه برودی تجرب از منظر

 نقد رد( 1781)ختم میگردد. کانت  عقل شود و به آغاز می حس او دارد که بر اساس آن، شناخت بشری از تینئوکان
و در  پردازش میشود مقولات فاهمه شود، سپس با آغاز می شهود حسی نشان داد که معرفت بشری با محض عقل

شهود  حا در سطشناختی، عملاً آن ر یزیبای هرسد. برودی با تأکید بر شکل ابتدایی بودن تجرب می عقل نهایت به

 زل میتن قدماتیم همرحل هنری را به یک هدهد. از نظر گادامر، این نگاه، تجرب )و نه حتی فاهمه یا عقل( قرار می حسی

خت ای برای شناهنری، نه مقدمه هدهد که تجربشود. گادامر نشان میغافل می هنری هخود تجرب غایت دهد و از

، در شناختی ییزیبا هترین شکلِ آن است. بنابراین، برودی با ابتدایی نامیدن تجرب در عالی د شناختخو عقلانی، بلکه

د؛ نگاهی کن یل می)و نه خود شناخت( تبد ابزار شناخت آورد و به یک پایین می شناختی حیثیت معرفت واقع آن را از

بیننده  هطح تجربسو نقش ( 41برودی بر معنا )کد که با هرمنوتیک فلسفی گادامر در تناقض است. با این حال، تأکید 

یکی ما این نزداکند،  دارد و او را به گادامر نزدیک می های مفسر بافتار و پیشداوری در درک آن، نشان از گشودگی به

 .نمیرسد تحول پارادایمی به سطح یک

امر و پدیدارشناسی شناختی بر اساس هرمنوتیک گاد زیبایی هتحلیل تفسیری عناصر و ابعاد تجرب .۴

 مرلوپونتی

 (37عناصر دیویی: فکر، جسم و احساس )کد  .4-1

 ادراک بدن نجسم، هما هستند؛ واحد هسه وجه یک پدید پدیدارشناسی مرلوپونتی، این سه عنصر، در واقع از منظر

 ل همینددر  است که معنایی فکر، همان است، و واسطه ادراک بدنیِ بی احساس، همان است،( سوژه–)بدن کننده

–بدن ن راآپونتی اشاره دارد که مرلو وحدت پیشاتأملی تجربه شود. دیویی با این عناصر، به ادراک بدنی متولد می

م تنیده هدر  یالسکل  نامد. در این نگاه، هیچیک از این سه عنصر بر دیگری تقدم ندارد؛ بلکه آنها در یک می سوژه

و  است؛ عی و تهی است؛ جسم، بدون فکر و احساس، مکانیکی و مردهشدهاند. فکر، بدون جسم و احساس، انتزا

 .ثبات است احساس، بدون فکر و جسم، سطحی و بی
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دن، )چون ب حامل سنت همثاب حضور دارند. جسم به افق فهم هرمنوتیک گادامر، این سه عنصر، همگی در از منظر

گی فرهن وتاریخی  هون احساس، پاسخی به زمین)چ واکنش به موقعیت همثاب رسوب تجارب پیشین است(، احساس به

 هه تجربکدهد  یم)چون فکر، تلاش برای فهم معناست(. دیویی با این سه عنصر، نشان  تفسیر همثاب است(، و فکر به

 .در مواجهه با جهان است کل وجود انسان شناختی، نه یک امر ذهنی صرف، بلکه زیبایی

 (41–38معنا )کدهای عناصر برودی: شیء، فاعل، فعل و  .4-2

ر همچنان د وکند  یمرا بازتولید  ابژه–دوگانگی سوژه پدیدارشناسی مرلوپونتی، برودی با تفکیک این عناصر، از منظر

و، دمیان آن  وان پلیعن باقی میماند. شیء )ابژه( در برابر فاعل )سوژه(، فعل )تعامل( به هی بازنمودی  فلسف چارچوب

یشاتأملی وحدت پ محصول نهایی. این تفکیک، اگرچه از نظر تحلیلی سودمند است، اما از عنوان و معنا )نتیجه( به

ومی، در کیک مفهشناختی، ما پیش از هرگونه تف شود. مرلوپونتی نشان میدهد که در تجربهی زیبایی غافل می تجربه

دی به ویکرد برواین، رشود. بنابر میبا جهان هستیم که در آن، مرز میان سوژه و ابژه محو  تعامل بدنمند و بیواسطه یک

 .ماند باقی می (ادراک اصیل و نه) تحلیل عقلی تجربه، همچنان در سطح

نا ا تأکید بر اینکه معبرودی، حائز اهمیت است؛ زیرا برودی ب هدر نظری( 41هرمنوتیک گادامر، عنصر معنا )کد  از منظر

ک ن هرمنوتینیادیبستگی دارد، به اصل ب بیننده هسطح تجرب چیزی نیست که بتوانیم به آن اشاره کنیم و درک آن به

معتقد است ( 1960است. گادامر ) ا و افق تاریخی مفسر فهم، همیشه وابسته به پیشداوریه شود که فلسفی نزدیک می

صرف  هنیاگرا ینییکرد عشود. برودی با این تأکید، از رو تولید می گفتوگوی مفسر با متن که معنا، نه در متن، بلکه در

و ا هصر نظریایر عناکند. با این حال، این گشودگی در س در درک معنا اذعان می مفسر هزمین گیرد و به نقش فاصله می

د. به نما می باقی ابژه–یابد و او همچنان در چارچوب دوگانهی سوژه )مانند شیء و فاعل( بهطور کامل تسری نمی

 .دمان ار میوفاد نزدیک میشود، اما در عناصر دیگر، همچنان به کانت عبارت دیگر، برودی در عنصر معنا به گادامر

 (۴۶–۴2ابعاد دیویی: اتحاد، خودآگاهی کیفی، احساس، بیان و تخیل )کدهای  .۴-۳

 :با پدیدارشناسی مرلوپونتی همخوانی کامل دارند همگی این ابعاد،

 کل  ا، خود یکدهد که بدن م نشان می تجربه. مرلوپونتی ادراکی–وحدت بدنی ← (42کد ) اتحاد و انسجام

 وحدت است که در آن، اعضا و حواس مختلف، بهصورت پیشاتأملی با هم هماهنگ هستند. این یکپارچه

 .شناختی است بدنی، شرط امکان هر ادراک زیبایی

 شود. مرلوپونتی این  که از تعامل بدن با محیط حاصل می آگاهی پیشاتأملی ← (43کد ) خودآگاهی کیفی

ای است که در  نامد که نه آگاهی تأملی )از نوع دکارتی(، بلکه آگاهی می 1آگاهی بدنمند نوع آگاهی را

 .گیرد شکل می حرکت و ادراک دل

 نه صرفاً مرلوپونتی نشان میدهد که احساسات .بدنمند عاطفی–ادراک حسی ← (44کد ) احساس و هیجان ،

رخ  بدن رجهان هستند. ترس، شادی یا شگفتی، همگی ددر مواجهه با  های بدن حالت حالات ذهنی، بلکه

 .شوند دهند و از طریق بدن ابراز می می

 ره، صدا( )حرکات دست، حالات چه حرکت بدن که از طریق تجلی بیرونی ادراک درونی ← (45کد ) بیان

معنا را در  و یابد بدن میداند که در آن، درون به بیرون راه می تژس گیرد. مرلوپونتی بیان را صورت می

 .بخشد جهان عینیت می

 ه یک فعالیتدر تعامل با جهان. مرلوپونتی تخیل را ن گشودگی بدن به امکانات جدید ← (46کد ) تخیل 

 .میداند های ادراکی توانایی بدن برای بازآرایی طرحواره ذهنی صرف، بلکه
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اشاره دارد که اصل بنیادین هرمنوتیک  اگشودگی افقه به( 46هرمنوتیک گادامر، بعد تخیل در دیویی )کد  از منظر

شویم که پیشتر  رو می روبه افق جدیدی معتقد است که در مواجهه با اثر هنری، ما با( 1960فلسفی است. گادامر )

ای که در آن، ما از  است؛ توانایی توانایی گشوده شدن به این افق جدید برای ما ناشناخته بوده است. تخیل، همان

گشاییم. بنابراین، تخیل در نظام دیویی، نه تنها  می دیگری رویم و خود را به روی خود فراتر می نیهای ذه چارچوب

 .شود دارد که شرط ضروری هر فهم هنری محسوب می بعد هرمنوتیکی یک بعد روانشناختی، بلکه یک

 (۴۹–۴۷ابعاد برودی: حسی، صوری و بیانگری )کدهای  .۴-۴

–ادراک شیء اشاره دارند، اما همچنان در چارچوب ادراک حسی تی، این ابعاد، هرچند بهپدیدارشناسی مرلوپون از منظر

 :اند شده تعریف( محور–)نه بدن محور

 جدا  کننده ادراک بدن اشاره دارد )رنگ، صدا، بافت(، اما آن را از شیء های محسوس کیفیت بعد حسی، به

 .دهد تقلیل می عینی شیء کند و به صفاتِ می

 ،این کیفیات در یک کل منسجم اشاره دارد، اما باز هم این ترکیب را به ترکیب و سازماندهی به بعد صوری 

 .گیرد در نظر می (دستاورد ادراکی بدن و نه یک) شیء ویژگی عنوان یک

 نهفته در  ویژگی عنوان یک شیء اشاره دارد، اما باز هم این معنا را به بار ارزشی و معنایی بعد بیانگری، به

 .دستاورد تعاملِ بدن با جهان عنوان یک )یا در تصویر ذهنی( در نظر میگیرد، نه به شیء

هنر دارد و او را به  بار ارزشی و معنایی در برودی، نشان از توجه او به( 49)کد  بیانگری هرمنوتیک گادامر، بعد از منظر

حامل  ه صرفاً یک شیء فیزیکی، بلکهمعتقد است که اثر هنری، ن( 1960کند. گادامر ) سنت هرمنوتیکی نزدیک می

و بیانگری، به این ( 49شود. برودی با تأکید بر بار ارزشی )کد  آشکار می گفتوگو با مفسر است و این معنا، در معنا

 .فرایند تعامل دهد، نه به )یا تصویر ذهنی( نسبت می شیء هنر توجه دارد؛ اما همچنان این معنا را به معنایی نقش

و ) معنایی–نگاه عینی ر حالی که برودی به محتوای معنایی هنر توجه دارد، همچنان در چارچوببنابراین، د

ماند. با این حال، این توجه به معنا و ارزش، او را به گادامر نزدیک میکند، زیرا   باقی می (پدیدارشناختی–تعاملی نه

 .کید داردوگو تأ در چارچوب سنت و گفت معنابخشی هنر هرمنوتیک فلسفی نیز بر

 تبیین نسبت مفاهیم با نظام فلسفی .۵

 گرا طبیعت–دیویی: نظام فلسفی پراگماتیستی .۵-1

چارچوب  شناختی( در زیبایی همفاهیم دیویی )تعریف هنر، ویژگیهای هنر روزمره، عناصر و ابعاد تجرب ههم

بنیاد هستی و معرفت، در مقابل  همثاب به تجربه قابل تبیین هستند. دیویی با تأکید بر طبیعتگرایی تجربی و پراگماتیسم

، در واقع با (16)کد  موزهزدگی و( 15)کد  چیرگی معنویت گیرد. او با نفی قرار می انگارانه دوگانه و گرایانه ذات سنت

 شناسیِ تعامل هستی آنها تأکید دارد. این نگاه، ریشه در پیوستگی مخالفت میکند و بر جداسازی هنر از زندگی هرگونه

 .با محیط در تعامل بودن او دارد که در آن، بودن یعنی گرای

وفادار است که بر  اصلِ بنیادین هرمنوتیک فلسفی زیسته، به هگرایی و تجرب گادامر، دیویی با تأکید بر زمینه از منظر

لاً دهد. دیویی با تأکید بر فعل و انفعال، عم رخ می زبانی–موقعیت تاریخی اساس آن، فهم، همیشه در یک

مرلوپونتی،  شناختی. همچنین، از منظر داند، نه یک امر روش می رخدادی تاریخی پیوندد که فهم را می گادامر به

شود که در  نزدیک می پدیدارشناسی ادراک ، به(43)کد  واسطگی بی و( 37)کد  جسم و احساس دیویی با تأکید بر

 .شود ته میدر نظر گرف منشأ معنا و کانون ادراک همثاب آن، بدن به

 نئوکانتی -برودی: نظام فلسفی رئالیستی .۵-2

شناختی(  زیبایی هپسند و جدی، عناصر و ابعاد تجرب مفاهیم برودی )مصادیق هنر، ویژگیهای هنر عامه ههم   

تمایز  ،(5کد ) مصادیق عینی قابل تبیین هستند. برودی با تأکید بر گرایی نئوکانتی و چارچوب رئالیسم کلاسیک در

گیرد  قرار می متافیزیک کلاسیک ، در سنت(28)کد  سلسله مراتب ارزشی و( 10–7)کد  پسند و جدی یان هنر عامهم
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)کد  درنگ و ژرفانگری اند. او با تأکید بر نیز دارای مراتب ارزشها مستقل از ذهن وجود دارد و واقعیت که بر اساس آن،

در تناقض  هرمنوتیک فلسفی گادامر ی فهم هنر اعتقاد دارد که بابرا شناسی عینی روش رمزگشایی از معنا، به یک و( 6

همخوانی دارد که  شناسی کانتی روش کند(، اما با شناسی عینی برای فهم را نقد می است )چون گادامر هرگونه روش

 .در آن، فهم، فرایندی از تطابق ذهن با عین است

شود، اما همچنان در  نگری به سنت هرمنوتیکی نزدیک میگادامر، برودی هرچند با تأکید بر معنا و بیا از منظر

مرلوپونتی،  کند. از منظر هایی که گادامر آنها را نقد می ماند؛ همان دوگانگی باقی می دوگانگی و ذاتگرایی چارچوب

فلسفهی  ، همچنان در چارچوب(34)کد  محور–ادراک تخیل و( 28)کد  تصویرهای ذهنی برودی با تأکید بر

کند؛ نگاهی که  ماند که در آن، ذهن، تصویرهایی از جهان را در خود دارد و سپس آنها را تفسیر می باقی می بازنمودی

 تعامل بدنی بی بازنمایی ذهنی، بلکه یک دهد که ادراک، نه یک کشد و نشان می مرلوپونتی آن را به چالش می

 .با جهان است واسطه

 (تفاوت های شهری تبیین) تبیینی–تفسیری هام پنجم: مقایسگ

 شناختی و معرفت های هستی هر تفاوت بر اساس ریشه بندی صرف شباهتها و تفاوتها، جای فهرست در این گام، به

 .شود تبیین می 4در جدول  شناختی دو نظام فلسفی

 

  های فلسفی دیدگاه دیویی و برودی: تفاوت4جدول 

 ونتیتبیین بر اساس گادامر و مرلوپ برودی دیویی محور تحلیل

تعامل پویا و جهان =  هستی شناسی

موجود زنده با محیط.  سیال

 )تأثیر از داروین(

ساختاری عینی و جهان= 

که مستقل از ذهن  منظم

 وجود دارد. )تأثیر از کانت(

با دیویی همسو است؛ جهان پیش از  رلوپونتیم

برای ادراک بدنمند  ای پویا زمینه هرگونه تأمل،

در این سطح همسو نیست؛ با برودی  گادامر. است

زمینهای  چون گادامر نیز مانند مرلوپونتی، جهان را

 داند که در آن فهم رخ می می یزبان–تاریخی

 .دهد، نه ساختاری عینی

 هتجرب شناخت در دل معرفت شناسی

  شکل می عمل و زیسته

گیرد. حقیقت 

 ت.اس کارآمدی در

ادراک  ناخت ازش

ختم  عقل آغاز و به حسی

مطابقت  قیقت درمیشود. ح

 .است با واقعیت

با دیویی همسو است؛ معرفت چیزی  ادامرگ

نیست که در سنت جریان  یتاریخ–بازی زبانی جز

نیز با دیویی همسو است؛ معرفت  مرلوپونتی. دارد

ریشه دارد، نه در تطابق  ادراک بدنیِ پیشاتأملی در

 .ذهن با عین

هستند.  نسبی و ابزاری شهاارز ارزش شناسی

سودمندی در  ک ارزش،ملا

 .است عمل

سلسله  و ذاتی شهاارز

هستند. ملاک  مراتبی

اصالت و  ارزش،

 .است حقیقت

سنت و  با دیویی همسوست؛ ارزشها در دامرگا

گیرند، نه در ذات  شکل می عمل

نیز با دیویی همسوست؛ ارزش  مرلوپونتی. اشیاء

یابد، نه در  تجلی می کیفیت ادراک بدنی در

 .آلهای انتزاعی دهانطباق با ای

ابزاری برای بهبود  = هنر نقش هنر

 .تکامل تجربه و زیستن

ای به زندگی  دریچه = هنر

 .اخلاق و ارزشها و نیکو

گشودگی به  با دیویی همسوست؛ هنر، رلوپونتیم

تغییر در نحوهی بودن در  و ادراکات جدید

نیز با دیویی همسوست؛  گادامر. است جهان

در چارچوب سنت است، اما  بازنمایی حقیقت هنر،

 .رخداد فهم عنوان عنوان ابزار، بلکه به نه به

 جایگاه تجربه زیبایی

 شناختی
 تجربه )چون غنی اوج و کمال

 .ترین تعامل را دارد(

تجربه  درآمد  آغاز و پیش

)چون سرشار از حس و 

 .تصویر است

 زیبایی هبا دیویی همسوست؛ تجرب رلوپونتیم

 . است الت به ادراک اصیلنزدیکترین ح شناختی،

 هتجرب نیز با دیویی همسوست؛ گادامر
است که در آن افقهای  ای از حقیقت تجربه هنری،
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 .فهم گشوده میشود

 

 های تفاوتهای خاص )بر اساس کدها( تبیین ریشه :5جدول 

ریشه در نظام فلسفی  ریشه در نظام فلسفی دیویی تفاوت بر اساس کدها

 برودی

 مرلوپونتی–اساس گادامرتبیین نهایی بر 

در  3–1تعریف هنر )کد 

 (6–5برابر 
هنر = مصداق عینی  هنر = فرایند پویا در تجربه

 )هنرهای تجسمی(
 ، هنر را بهپرگماتیستی ویی در سنتدی

، رئالیستی بیند. برودی در سنت می رخداد همثاب

 .بیند می شیء مثابه هنر را به

های هنر روزمره  ویژگی

–20برابر  در 19–11)کد 

25) 

دوری از کلیشه، غلبه بر 

 تعارض، مخالف معنویت
گیرایی، محدودیت، 

 کاری محافظه
 می کننده دگرگون و بخش آزادی یویی هنر راد

حافظ  و بخش انسجام داند. برودی هنر را

 داند. ریشه: نگاه دیویی به شدن می ارزشها

) Becoming(در برابر نگاه برودی به بودن 

).Being( 
 32–31گاه تجربه )کد جای

 (35در برابر 
غنای  ویی )متأثر از داروین( تکامل را بهسویدی شکل ابتدایی برتر و متکامل

یند. برودی )متأثر از کانت( شناخت را ب می تجربه

 .بیند سلسله مراتبی می عقل تا حس از

در  32هدف نهایی )کد 

 (شناسی برودی برابر ارزش
 کارآمدی یی )متأثر از جیمز( هدف رادیو زندگی نیکو و اخلاق ارضای نیازها و بهبود زیستن

داند. برودی )متأثر از افلاطون و  می عملی

 .داند می فضیلت و خرد ارسطو( هدف را

در  37عناصر تجربه )کد 

 (41–38برابر 
دهد.  تجربه را نشان می وحدت پیشاتأملی ییدیو شیء، فاعل، فعل، معنا فکر، جسم، احساس

 د.کن را حفظ می هابژ–انگی سوژهدوگ برودی

 

 گیری بحث و نتیجه

در سه  ق،یعم یفلسف یهاتفاوت رغمیعل ،یبرود یو هر ییویجان د یهادگاهیپژوهش نشان داد که د نیا یهاافتهی    

 دیه(، تأکروزمر یدر دل زندگ یفرهنگیخیتار یادهیمثابه پد)نگاه به هنر به ییگرانهیاشتراک دارند: زم گریکدیسطح با 

 یتیو ترب یدر بدن و حواس(، و کارکرد اجتماع دارشهیر یِشاتأملیو عواطف )توجه به ادراک پ لیتخ ،یبر ادراک حس

گادامر، اشتراک آنان در  کی(. از منظر هرمنوتیاخلاق تیو ترب یتبخشیهو ،یانسجام اجتماع یبرا یهنر )عامل

 زین یلوپونتمر یدارشناسیتوجه دارند. از منظر پد تیستر سنت و موقعکه هر دو به فهم در ب دهدینشان م ییگرانهیزم

 .گرددیدر بدن بازم دارشهیری شاتأملیبه توجه به ادراک پ ،یآنان بر ادراک حس دیتأک

 ت:اس نییقابل تب یآنان در چهار محور اساس نیادیبن یهاتفاوت اما

)متأثر از  کندیدرک م طیموجود زنده با مح الیو س ایپومثابه تعامل جهان را به ییوید ،یشناسیدر هست نخست، 

که مستقل از ذهن وجود دارد )متأثر از کانت(. از  داندیو منظم م ینیع یمثابه ساختارجهان را به ی(. برودنیدارو

 ایپو یانهیمهر دو، جهان را ز رایاست. ز ترکینزد یدو سنت فلسف نیا همحور ب نیدر ا ییوید ،یمنظر گادامر و مرلوپونت

  ا.ستیو ا ینیع ینه ساختار دانند،یادراک و فهم م یبرا یخیو تار

 یرا در کارآمد قتیو حق کندیو عمل جستجو م ستهیز هشناخت را در دل تجرب ییوید ،یشناسدر معرفت دوم،

  .دیجویم تیت با واقعرا در مطابق قتیو حق کندیآغاز کرده و به عقل ختم م یشناخت را از ادراک حس ی. برودداندیم

 ی. برودداندیدر عمل م یو ملاک ارزش را سودمند داندیم یو نسب یها را ابزارارزش ییوید ،یشناسدر ارزش سوم،

 .داندیم قتیو ملاک ارزش را اصالت و حق داندیم یمراتبو سلسله یها را ذاتارزش



                      مطالعات تطبیقی در تربیت معلمنشریه 

 یشناختیی بایز هو تجرب داندیو تکامل تجربه م ستنیبهبود ز یبرا یهنر را ابزار ییویهنر، د گاهیدر نقش و جا چهارم،

 هو تجرب داندیم یاخلاق یهاو ارزش کوین یبه زندگ یاچهیهنر را در ی. برودآوردیشمار مرا اوج و کمال تجربه به

 .ردیگیدر نظر م یشناخت عقلان یبرا یاو مقدمه ییرا شکل ابتدا یشناختیی بایز

 هتجرب یهنر و ارزشمند یکارکرد اجتماع ل،یو تخ یبر ادراک حس دیتأک ،ییگرانهیدو در زم نیا قیعم یهاشباهت    

آنان در  نیادیبن یهادارد. اما تفاوت یفهم انسان ادیمثابه بندر نگاه مشترک آنان به تجربه به شهیر ،یشناختیی بایز

بلکه  قه،یاز اختلاف سل یناصر و ابعاد تجربه، نه ناشو ع ییتجربه، هدف نها گاهیجا وزمره،هنر ر یهایژگیهنر، و فیتعر

بر اساس گادامر و  لیمتفاوت آنان دارد. تحل یشناختو ارزش یشناختمعرفت ،یشناختیهست یهادر نظام شهیر

در  ییویبا د یمرلوپونت رای. زستا ترکینزد یدو سنت فلسف نیمحورها به ا شتریدر ب ییوینشان داد که د یمرلوپونت

عمل و  ،ییگرانهیبر زم دیدر تأک ییویبا د زیسوست. گادامر نتجربه هم یشاتأملیادراک و وحدت پ یبر بدنمند دیتأک

 یباق یدکارت یهایهمچنان در چارچوب دوگانگ ،یانگریبا وجود توجه به معنا و ب ،یدارد. برود یها همخوانافق یافقهم

آن است  یینها یتی. دلالت تربکندیم کینزد یکیبه سنت هرمنوت یودتوجه به معنا، او را تا حد نی. هرچند اماندیم

( هنر ی)مطابق با برود اخلاقی–ی( و ارزشییوی)مطابق با د عملی–یزمان به دو وجه تجربهم دیبا یآموزش یهاکه نظام

  .نجامدیب کوین یو هم به زندگ ستنیبتواند هم به بهبود ز یهنر تیتوجه کنند. تا ترب

 ردانیکر و قدتش 

 .شودیم یپژوهش سپاسگزار این از مادی و معنوی تیبه خاطر حما انیدانشگاه فرهنگ یاز معاونت محترم پژوهش 

 تعارض منافع

 گونه تعارض منافع توسط نویسندگان بیان نشده استهیچ
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